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EGYPTIN TAIDE 


Harras taiteellisuus, ylevä eetillisyys ја lannistumalon ikuisuus- 





tahto heijastuvat muinaisen Egyptin kasvoista, viidentuhannen 
vuoden takaa. Pyrkimys kuolemattomuuteen on hämmästyttä- 
vällä tavalla saavuttanut päämääränsä. Läpi vuosituhansien 
myrskyjen ja hävitysten ovat Egyptin taiteen parhaat saavutuk- 


sel säilyneet »elüviniü»; ne ovat ajassa meistä kaukana, mutta 





hengeltään, sisäiseltä ilmeeltään merkillisen läheisiä. Kun muu 
muinaisorientaalinen taide jää pakostakin vieraaseen, jollakin 
tavoin barbaariseen ilmapiiriin, puhuu muinaisegyptiläisyydestä 
meille ensi kertaa uudenaikainen ihmisyys kiinteästi tyylivarmoissa 
ja yksilöllisesti elävissä muodoissa. 

Uusimmassa suurteoksessaan Suomen Akatemian jäsen, prof. 
Охх: OKKONEN antaa tuoreimman egyptologisen tutkimusaineis- 
ton perustalla ja persoonallisen näkemyksen valossa kokonaisku- 
van Egyptin taiteen kehityskaaresta niin kuvanveiston, maa- 
lauksen kuin myös arkkitehtuurin ja taideteollisuuden piirissä 
ja uudelleenarvioi nykyaikaisen taidekäsityksen pohjalta tämän 


taiteen saavutuksia. Erityistä huomiota tekijä on kiinnittänyt 





niihin sielullisiin syvyysmotiiveihin, jotka pinnallisempien esteet- 
listen tarpeiden ohella ja niitä merkittävämpinäkin ovat olleet 
synnyttämässä ja kehittämässä egyptiläistä taideluomista. 
Tämän monivuotiseen tutkimustyöhön perustuvan teoksen kuva- 
aineisto on hankittu maailman huomattavimmista egyptologisista 
museoista, ennen muita Kairosta, Pariisista ja Berliinistä. Kun 
prof. Okkosen teos on ensimmäinen suomenkielinen kokonaisesitys 
Egyptin taiteen historiasta, on sen ilmestyminen todellinen merkki- 
tapaus; se avaa suomalaiselle yleisölle ennen aavistamattomia per- 


spektiivejä ihmiskunnan kulttuurihistorian juhlaviin alkuvaiheisiin. 
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„EGYPTI, 


niin sanotaan jumalien 
ajoista asti, on Ren (auringonjumalan) 
ainokainen tytär ja hänen poikansa 
istuu Shun (ilmanjumalan) 
valtaistuimella” 
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JOHDANTO 


Siitä lähtien kun Egyptin taide Napoleonin sotaretken ansiosta var- 
sinaisemmin avautui eurooppalaiselle tutkimukselle ja sen jälkeen kun 
Champollion hieroglyfien tulkinnallaan avasi tien egyptiläisten sisäiseen 
maailmaan, on egyptologia so. kaikki Egyptiin kohdistunut tie- 
tämys mennyt systemaattisesti eteenpäin. Laajat, yhä syvemmälle 
tunkeutuneet kaivaustyöt, joita onnelliset sattumat ovat auttaneet, ja 
samanaikaisesti tapahtunut hieroglyfitekstien yhä seikkaperäisempi sel- 
vittely ja niihin liittyvä uskonnollisen, yhteiskunnallisen ja sivistyksel- 
lisen elämän valaisu ovat saaneet aikaan, että muinais-Egyptin kulttuuri 
ja sitä kannattaneet tekijät ovat tulleet päivän valoon monissa kohdin 
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suorastaan hämmästyttävän havainnollisina. Tiedämme nykyään 
Aklinatonin ja Neferteten, Hatshepsutin ja Tojen, Tutankhamonin ja 
hänen puolisonsa historiat ehkä tarkemmin kuin monien uuden ajan 
hallitsijapersoonallisuuksien, tunnemme aina intiimejä yksityiskohtia 
myöten. 

Siitähän ei ole muuta kuin hyvää mainittava. Eurooppalainen tutki- 
mus on tällä alalla osoittanut suorastaan suurenmoista intuitiokykyä ja 
ainutlaatuista tutkijanintoa. Ja kun löydöt toivottavasti edelleenkin 
lisääntyvät ja päästään Ala-Egyptissäkin syvemmälle, voi sanoa erään 
hyvin arvokkaan muinaisuuden piirin avautuneen asiaankuuluvalla 
täydellisyydellä nykyajan ihmiselle. ` 

Egyptiläisellä kuvataiteella, tai sillä mitä me nimitämme kuvatai- 
teeksi, veistokuvatuotannolla ja hautojen maalauksilla, on tässä mui- 
naismaailman avautumisessa ollut havainnollistava, dokumentaarinen 
arvo. Ei kukaan halunne kieltää niiden sivistyshistoriallista merkitystä, 
ja monen mielestä on niillä, erityisesti veistoksilla, ainutlaatuinen 
taidearvo, kun välittömästi, näkemyksellisesti niitä tulkitaan ja 
arvioidaan. Mutta heti kun niitä on käyty selittämään historiallisen 
tietämyksen pohjalta, on asia muuttumassa toiseksi parhaidenkin egyp- 
tologien silmissä: nuo veistokset ja maalaukset eivät ole samassa 
merkityksessä taidetta kuin nykyaikainen, katsojan esteettisiin 
tunteisiin vaikuttava ilmaisutaide! »Sc naturalistinen muoto, joka 
Egyptin taiteella usein oli, ja se korkea teknillinen taito, jolla se teok- 
sensa muovaili, ei saa pimittää katseeltamme sitä tosiasiaa, että sen 
pohjana olevat ideat ovat sittenkin lähempänä primitiivistä Afrikkaa 
kuin Perikleen Ateenaa tai Italian renessanssia», sanoo esim. Cyril 
Aldred, eräs Egyptin taiteen syvällisimpiä nykyaikaisia tutkijoita. 

Onkin kieltämättä asianlaita niin, että syvät primitiivis-arkaaiset 
viettymykset ja uskomukset ovat määräävästi vaikuttaneet muinais- 
egyptiläisen taiteen syntyyn. Mutta toisaalta laajempi taidehistorial- 
linen tuntemus osoittaa, etteivät myöskään Perikleen ajan ja Italian 
renessanssin luomat olleet täysin vapautuneet arkaaisista ja keskiaikai- 
sista alkujuurista ja ideakäsitteistä. Jumalankuva oli jumala kreikka- 
laisessa marmorimuodossakin ja renessanssin muotokuva parhaimmil- 


Johdanto 1 


laan oman ajan miclestä täynnä jotakin taianomaista »peloittavuutta». 
Bysanttilaisten kuvainpalvojain ja kuvainriistäjäin välinen vastakoh- 
taisuus todistaa, että vielä silloinkin ihmisten näkemykset ja ajatukset 
vaappuivat eräiden äärimmäisyyksien välillä. Se kollektiivisuus, joka 
vallitsi romaanisen ja goottilaisen kauden kuvatuotannossa, tuo vastaa- 
van egyptiläisen lähemmäksi nykyeurooppalaista katsomustapaa. Va- 
pautuminen vielä nykyäänkin liiaksi vallitsevan »taide taiteen vuoksi»- 
estetiikan luomista ennakkoluuloista ja egyptiläisen taiteen ottaminen 
oman aikansa luonnollisena tuotteena, sellaisena kokonaisarvona kuin 
se. ajan elämässä oli, ja sen selittäminen egyptiläisen hengenelämän 
omalta kannalta ja omista perusedellytyksistä lähtien, antaa mieles- 
tämme paremmat edellytykset näiden tuotteiden ymmärtämiseen ja 
tulkitsemiseen. Aldredin ajatusta edelleen kehittelemällä voi ehkä 
paradoksaalisesti sanoa, että Egyptin taide on monessa suhteessa lähem- 
pänä nykyistä Eurooppaa kuin Perikleen Ateenaa tai Rafaelin renes- 
sanssia. 

Eräät taideteoreettiset, syvälle piintyneet käsitykset ovat jatkuvasti 
vaikuttaneet egyptiläiseen kuvatuotantoon kohdistuneihin arvotuo- 
mioihin. Sellainen on oppi taiteesta »itsetarkoituksellisena», autoteeli- 
sena toimintana ja kauttaaltaan pyyteettömän esteettisen nautinnon 
välikeinona. Samoin oppi taiteesta — ikään kuin vain jonkin apina- 
maisen matkimisvietin aiheuttamana — luonnonjäljittelynä, joka eri- 
tyisesti maalattujen kuvien ollessa kysymyksessä tavoittelee ylimpänä 
päämääränään illusorista näkövaikutelmaa, ja siihen pyrkiessään käyt- 
tää obligatorisesti maalauksellis-perspektiivistä esitystapaa. Edelleen 
oppi monumentaalitaiteessa vaadittavasta seinäpinnan kokonaisnäke- 
myksellisestä hallinnasta, jolloin sommitelman katseluun ei voi kuulua 
diskursiivinen siirtyminen kohdasta toiseen. Ja vihdoin tavanmukaiset 
käsitykset taiteilijan yksilöllisyydestä ja persoonallisesti korostetusta 
tyylilaadusta sekä teoksessa ilmentyvästä henkilökohtaisesta eetoksesta 
ja tunnelmallisesta näkemyksestä. 

Jo Champollion on aloittanut tämän, hänen muuten niin korkealle 
asettamansa kulttuurimuodon ellemme sanoisi väärän niin ainakin yksi- 
puolisen tulkinnan. »Tämä taide, siltä näyttää, ei ole koskaan pitänyt 
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päämääränään luonnon kauniiden muotojen pysyvää reprodusointia, 
se omistautui enemmän ajatuksien muistiinmerkitsemiseen kuin ilmiöi- 
den esittämiseen sellaisenaan (il se consacra à la notation des idées 
plutót qu'à la representation des choses). Hänen mielestään kuvan- 
veisto ja maalaus eivät Egyptissä koskaan olleet muuta kuin kir joi- 
tuksen sivuhaaroja. Luonnon jäljittelyä ei saanut sen vuoksi viedä 
määrättyä astetta pitemmälle, koska patsas itse asiassa oli vain yksin- 
kertainen merkki, eräs kirjaimiston kirjain. Kun taiteilija oli suoritta- 
nut huolellisesti ja todenmukaisesti merkin olennaisen ja merkitsevän 
osan, olkoon kysymyksessä jonkun ajatellun henkilön kasvonpiirteiden 
uskollinen esittäminen tai jumaluutta edustavan eläimen pään voimakas 
ja todenmukainen kuvaaminen, hänen päämääränsä oli saavutettu. 
Marcelle Baud, joka viimeaikaisista ranskalaisista tutkijoista on yrit- 
tänyt syventyä egyptiläisen taiteen luomisprosessiin, lähtee siitä, että 
koko tämän kulttuurin ajan ja varsinkin sen alussa oli egyptiläisten 
kuvallisten ja veistoksellisten esitysten, samoin kuin arkkitehtonisten 
luomusten päämääränä vain synnyttää määrättyjä maagillisia 
vaikutuksia tai tehdä jumalat suosiollisiksi,. Egyptiläisten kuvien »kir- 
joittajaa» ei voi hänen mielestään verrata nykyaikaiseen taiteilijaan. 
»Dekoraatio ei koskaan ollut Egyptissä muuta kuin pitkälle kehitty- 
nyttä kirjoitusta, ja kirjurit? jotka kuvittivat papyruskääröjä, maalasi- 
vat hautoja ja kaiversivat temppelien seiniin reliefejä, ovat paremmin- 
kin verrattavissa kaunokirjoittajiin kuin taidemaalareihin ja -piirtäjiin 
tai plastillisiin taiteilijoihin. Jos he kuitenkin joskus kohosivat alku- 
peräisarvoisen taiteen tasolle kuvatessaan liikuntaa tai tavoittaessaan 
teoksissaan voimakkaan elämäntunnun, he eivät kuitenkaan itse pyr- 
kineet muuhun kuin kirjoittamaan määrätyt kaavat mahdollisimman 
selvästi. He olivat täysin sidottuja sääntöihin, kun kysymyksessä oli 
esitettävien henkilöiden anatomia ja tarkka muoto, figuurien ryhmittely 
ja koko esityksen kompositio. Piirrospinnalla, jolla on vain kaksi ulot- 
tuvaisuutta, he pyrkivät esittämään kolmiulottuvaisuutta eliminoi- 
malla pois Kaiken tarpeettoman ja keskittymällä siihen, mikä on vält- 
tämätöntä esineen muodon ja asennon tajuamiseksi. Perspektiivisen 
illusorisuuden asemesta he käyttivät samastakin esineestä useammalta 





Atum syleilee Sesostris I:tä hänen käydessään temppeliin. Kalkkikivireliefi, lev. 0,95 m. 
Karnak. Keskivaltakunta. 





Kuningas tuo Niilille uhrilahjoja, hanhia ja vehnää. Papyrusviidakko uhrilah- 
jojen alla symbolisoi pohjoista valtakuntaa. Kork. 1,52 m. Kamak. Keskivalta- 
kunta. 
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Kiviastia esidynastisen ajan loppupuolelta., Naqada 1Ї:п tyylikausi. Kiven värit himmeä 
okrankeltainen ja syvä ruskeanpunainen. Löydetty Brecciasta, nyk. Mänchenisssä. 
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Norsunluisia pienoisveistoksia esihistorialliselta Amratien eli Nagada I:n kulttuurin ajalta. 
Ashmolean Museum. Oxford. 
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taholta saatuja ja sitten yhdisteltyjä projektioita. Työ oli kollektiivista 
ja taiteilijat tuntemattomia, signeeratut teokset harvalukuiset; kysy- 
myksen alaista on, kiinnostiko taiteilijankunnia ollenkaan Egyptin 
"kirjureita'. He eivät ajatelleet, että heidän työssään oli tavoitteena 
”taideteos' ja varmaan he hämmästyisivät, jos kuulisivat meidän ihaile- 
van toisia niistä ja toisia arvostelevan taiteellisten ansioiden perusteella.» 

Englanninkielisià tutkijoita seuratakseni edellämainittu Cyril Aldred, 
joka on kirjoittanut viime vuosina julkisuuteen tulleet, suurta tunte- 
musta edustavat yleiskatsaukset Egyptin vanhan, keski- ja uuden 
valtakunnan taiteista, asettaa nämä taiteet yleensä samansuuntaiseen 
asemaan kuin viimeksi mainittu ranskalainen. Voidaan sovinnaiseen 
tapaan, niin hän sanoo, puhua egyptiläisestä kuvanveistäjästä tai maa- 
larista, mutta samalla on tajuttava, että taiteilija itsenäisenä ja itse- 
tietoisena yhteiskunnan jäsenenä on vasta meidän aikamme ilmiö eikä 
sellaisenaan laisinkaan ollut olemassa muinaisessa Egyptissä. Hän oli 
pikemminkin käsityöläinen, suuremman työryhmän jäsen, ja työsken- 
teli enimmäkseen nimettömänä kivenveistäjien, puuseppien, metalli- 
seppien ammattikunnissa, perien useinkin ammattinsa isältään. Ne 
patsaat, joita hän veisti, olivat tavallisesti tarkoitetut piilotettaviksi 
ihmisten katseilta erityisiin pyhäinjäännösarkkuihin tai hautakammioi- 
hin. Niillä oli käytännöllinen tarkoitus, Polynesian jumalsauvojen 
tapaan ne oli tehty yliluonnollisen voiman asuinpaikaksi. Juuri täl- 
lainen primitiivinen m a n a-käsitys sai muinaisegyptiläiset uskomaan, 
että jumalallinen voima voi laskeutua heidän patsaisiinsa, tai että 
kuoleman jälkeen ihmisen henkinen olemus voi asua hänen patsaassaan 
iankaikkisesti. Täten taide on, niin Aldred arvelee, muinaisegyptiläi- 
selle täysin käytännöllinen asia, sen tarkoituksena ei ollut vaikuttaa 
katsojan tunteisiin, jonka nähtäväksikään sitä ei edes luotu, vaan var- 
mistaa maagillisin keinoin esitetyn henkilön kuolemattomuus. Ja joskin 
esitystavassa tapahtuu aikojen kuluessa ilmeistä kehitystä, ei pohjana 
oleva primitiivinen käsitys- ja näkemistapa häviä koskaan täydelleen, 
mistä oli seurauksena, että ihmisruumiin kuvaus on pikemminkin per- 
septuaalinen, ajatuksenomainen, kuin visuaalinen. Hautapatsaan sank- 
tio, sen viimeistely ja juhlallinen hyväksyminen tapahtui alistamalla se 
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maagillisen rituaalin alaiseksi, joka varmisti, että kuolleen miehen henki 
täytti sen ja että hänen pieni jumaluutensa asui siinä. Tästä kaikesta 
taas johtui, että veistokset esittivät malliaan samalla kertaa naturalis- 
tisessa ja jumalankaltaisuuteen tähtäävässä ihannoidussa hahmossa. 
Taiallista pyhitystä täydensi, että henkilön nimi piirrettiin hänen 
patsaaseensa, sckin yksi olemuksen osa ja merkki, mitä ilman egypti- 
läinen patsas oli epätäydellinen ja sieluton. 

Nämä selostukset riittäkööt Egyptin taiteen yleisestä tulkintasuun- 
nasta, mikä ei näissä tapauksissa edusta maallikoiden vaan alaan pereh- 
tyneiden oppineiden vallitsevia käsityksiä. Niihin voi kyllä eräissä suh- 
teissa yhtyä, mutta syvemmälti tarkastaen ne herättävät lukuisia vasta- 
väitteitä. Ensiksikin on helppo huomauttaa, ettei taiteilija» epiteetti 
yksinomaan eikä teoksen signeeraus sinänsä tee teosta taideluomaksi, 
siihen on katsottu tarvittavan muutakin: sitä salaperäistä ja ihmeel- 
listä taitoa, jota roomalaiset ja vielä varhaisrenessanssin teoreetikot 
merkitsivät ars sanalla, ja lisäksi taikurinomaista kykyä luoda kuvaan 
»artifisiellisti», »keinotekoisesti», elämää, elämän »nàkóisyyttà», jotakin 
kuvassa ilmaistuvaa elävää kauneutta. Egyptiläiset ilmaisivat puoles- 
taan taiteilija- ja taidekäsityksensä omalla tavallaan: nimenomaan 
taiteilijaominaisuuksiensa vuoksi ovat eräät taitajat» suorastaan ko- 
honneet jumalien tai jumaloitujen ihmisyksilöiden joukkoon — aivan 
samoin kuin vielä renessanssissa. Taiteilijat olivat Egyptissä kyllä 
ammattimiehiä ja työskentelivät kollektiivisesti, mutta heidän joukos- 
saan oli eri arvoasteita — tavallisia taiteellisen käsityön tekijöitä, ja 
todellisia johtavia mestareita — kuten vielä nykyäänkin. Ja mitä tulee 
siihen, että kuvat pääosalta olivat tarkoitetut piilotettaviksi ihmisten 
katseilta hautakammioiden suojiin, on muistettava, että ne joka tapauk- 
sessa hyväksyttiin e п n en sitä elävien ilmoilla, ehkä hallitsijan kuvien 
ollessa kysymyksessä suurenkin arvostelulautakunnan läsnäollessa. 
Että kuvat joutuivat juuri mainittuihin paikkoihin, riippuu siitä, että 
juurisielläniitäluultiin tarvittavan. Maan päällä 
oli faaraon ja ylhäisön elämä niin luonnonomaista ja täyteläistä, puuttee- 
tonta, ettei suurempia kuvia nähtävästi kysyttykään, vain etupäässä 
koristeellista taidetta, lahjoiksi aiottuja pienoisveistoksia ja taide-esi- 


Johdanto 15 


neitä, »objets d'art, kuten nykyäänkin rikkaiden kodeissa. Jumalien 
ja hallitsijoiden temppelipatsaita oli kyllä maan päälläkin olemassa, 
kuten myöhempinä historiallisina aikoina. Onpa Egyptissä ollut taulu- 
maalaustakin, kuten näkyy eräiden hautamaalausten kuvista. 

Olisikin ihmeellistä, jos niin kehittyneen taidekulttuurin vallitessa 
luomistyön motiivit ja käsitykset eivät olisi suunnilleen vastanneet 
myöhemmissä historiallisissa oloissa tavattavia. Huomiota on kiinni- 
tettävä myös siihen, kuinka k a u n e s puhtaassa esteettisessä merki- 
tyksessä, samoin arvokkuus, ovat miltei joka askeleella esillä egyptiläis- 
ten kirjallisissa ilmaisuissa, myöhäisajalla suorastaan herkuttelevassa 
äänensävyssä. Myös kaiken klassillisen taideharrastuksen vaalima 
»maku»-küsite esiintyy usein ja arvostettuna ylimmäksi normiksi. »Ne 
jotka loivat kauniita esineitä tähän kauniiseen työhön) (pyramidiin), 
on eräs muinaisegyptiläinen taiteilijoille annettu mainesana. 

Mutta mikä on muinaisegyptiläisten kuvien sukulaisuussuhde poly- 
nesialaisten | jumalsauvoihin ja primitiiviseen m a n a’an, suhde 
yleensä ns. kuva-magiaan, johon kuuluvat määrätyt sanktiomenot 
sekä kuvien primitiivinen animismi ja palvonta? Tässä kohden 
on mielestämme ensiksi tutkittava, kumpi on historiallisesti aikaisem- 
paa, taitajan taitotyö ja siihen sisältyvä näkemys» sekä illuusio, mihin 
liittyi ilmeinen aikaansaannoksen synnyttämä mielihyvä — esim. asei- 
den teossa — vai pelkästään intressipitoinen kuva-elämä maagillisuuden 
palveluksessa. Eiköhän vaistomaisesti tuotettujen, usein vain käden 
toiminnasta välittömästi syntyneiden kuvaesitysten elävyysvaikutus 
ja primitiivinen »tunnelma» sekä näiden kuvien »peloittavuus» ole juuri 
ollut alkuunpanemassa ja suureksi osaksi kannattamassa vähitellen 
kasvaneita mana-uskomuksia. Bysantiikan suhtautuminen ikoneihinsa 
palvonta-uskomuksin ja toisaalta vapaampina hetkinä puhtain kau- 
neusvaikutelmin antaa aavistuksen siitä eri tasoille helposti siirtyvästä 
ja eri aineksia toisiinsa sekoittavasta kuva-elämästä, mikä on ominaista 
primitiivis-arkaaisilla tuotantoasteilla. Tarkempi kehittyneemmänkin 
taide-elämän tutkimus voinee osoittaa, että tuotanto ja katselu оп har- 
voin silloinkaan kauttaaltaan »intressitóntü», pyyteetöntä Kantin este- 
tiikan merkityksessä. Sekä luomistyössä että katselussa ovat pakotta- 
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vat, usein ehkä itsetiedottomat syvyysvoimat ja toisaalta vapaat kau- 
neusnäkemykset nähtävästi yhteistyössä useammin kuin tahdotaan 
myöntääkään. 

Antiikin jälkeinen eurooppalainen kuvatuotanto, сі vain bysanttilai- 
nen vaan myös romaaninen ja goottilainen, on kuten egyptiläinenkin 
suurelta osalta syntynyt kirkon ja uskonnollisen tai julkisen elämän 
palveluksessa, ollen siis kokonaisuutena arvostellen enemmän intressi- 
johtoista kuin »vapaasti taiteellista». Puhtaasti esteettinenkin puoli 
pyrkii näiden luonnostaan kauneutta tavoittelevien anonyymisten 
taiteilijain työssä, ehkä usein vain naiivin itsetiedottomasti, vaikut- 
tamaan, kuten voi niin usein todeta esim. varhaisrenessanssissa. Vielä 
sellaiset »vapaan» taiteellisuuden edustajat kuin L. B. Alberti ja Leo- 
nardo da Vinci yrittivät 1400-luvulla selittää kuvataiteen »hyödylli- 
syyttä» melkein yhtä naiiveista näkökohdista lähtien kuin meidän 
mielestämme vanhat egyptiläiset: että se säilyttää inhimilliset elämän- 
piirteet, että se voi olla sijaiskuvana jne. Renessanssin taide, mikäli 
se on muotokuvausta, on syntynyt pääasiassa ikuistamis- tai ikuistumis- 
pyyteistä, luoden juuri sillä, egyptiläisyydestä muistuttavalla pohjalla, 
korkea-asteista »ajatonta» kauneutta. Ikuistamistarve, joskin toisissa 
muodoissa kuin aikoinaan Ramses II:lla, on ollut myös Michelangelon 
luomistyön syvyysmotiivina vieden hänet tunne-elämän ja näkemysten 
ilmituonnissa määrättömiin ponnistuksiin. Myös nykyaikaisen monu- 
menttitaiteen johtovoimana on perimmältään sama ikuistamishalu. 

Egyptiläinen taide, kuten arkaainen taidetuotanto kokonaisuudes- 
saan, kuuluu aikansa elämän syvimpiin biologisiin tarpeisiin, ollen sillä 
tässä suhteessa läheinen yhteys uskontoon ja arvoasema sen rinnalla. 
Tällaisia tarpeita toteuttaessaan luonto näyttää yhdistävän aineellisem- 
mat syvyysmotiivit ja vietinomaisen luomistoiminnan, — pohjalla piile- 
viin intressiaiheisiin niiden toteutuksessa puhtaan kauneuden antaman, 
pelkästään tunteisiin vetoavan korkeamman tyydytyksen. Kukka kuk- 
kii kedolla tietämättä omasta suloudestaan, mutta sen emissä kypsyvät 
siemenaiheet suvun jatkuvaa elämää varten. Näyttää siltä, että kau- 
neuspuoli kuuluu ennen- muuta juuri alkuherätteeseen ja lopulliseen 
taiteelliseen toteutumiseen. Egyptiläinen taide, se on käsityksemme, 
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toteuttaa kaiken taiteen primääriset syvyysmotiivit ja toisaalta puh- 
taan kauneuden vaatimukset aivan ensiasteisessa mielessä. 

Tältä kannalta lähtien ymmärrämme egyptiläisen taiteen kannatta- 
van motiivin ja virevoiman: sc on kuoleman ja tyhjiinmenon kammo, 
ikuisuuden jano, elämän, vaikkapa vain »keinotckoinen», kuvana toteu- 
tuva jatkumistarve. Taide ei ole siis vain yksilöllisen taiteilijan mieli- 
valtaista luomistyötä, vaan jotakin enemmän, yli-individuaalista, yleis- 
inhimillistä toimintaa. Taiteilijan persoonallisuus ei siinä merkitse enää 
paljoakaan, vain suuri yleinen tarkoitusperä ja sen mahdollisimman 
täydellinen toteutus. Sammumaton elämän tarve oli saatava ikuiste- 
tuksi, ikuistetuksi mahdollisimman kestävään muotoon, kiveen, me- 
talliin, ja mitä kiinteämmin toteutettuna, sitä parempi. Siksi elämän- 
tunteen keskitys varsinkin veistokuvan volyymiin oli niin tärkeä. 

Tältä kannalta lähtien ymmärrämme Egyptin veistotaiteen natura- 
lismin yhtä hyvin kuin sen idealisminkin. Imitaatiota, luonnon jäl- 
jittelyä tarvittiin, ei leikinomaisena itsetarkoituksena vaan välikeinona 
kiinteän elämäntunnun saavuttamiseksi. Idealismi taas syntyi itses- 
tään, suuresta ylevästä käsitystavasta ja taiteen perustarkoituksesta, 
sen näyttelemästä osasta siellä, missä sitä tarvittiin. Sen oli oltava 
sanan todellisessa mielessä k u v a, kuva johon elämän vaikutelma voi 
tarttua, josta se saattoi syttyä). 

Tähän luontaiseen idealismiin kuului itsestään eräänlainen koskemat- 
tomuus ja liian läheisen realismin kaihtaminen. Mitä sillä on käsitet- 
tävä, selvenee myöhemmästä vertailusta hellenismin aikaisiin reliefi- 
kokeisiin. Aito egyptiläisyys ei tahtonut pintakuvissaan tunkeutua 
perspektiivisesti ja yksityiskohtaisesti muotoillen liian syvälle seinään. 
Se ei halunnut muuriin saukkoan, vaan tyytyi suhteellisen ohueen seinä- 
pinnan mukaisuuteen, mikä taas tyyliprinsiippinä vaikutti komposi- 
tioon, jopa yksityishenkilöiden sommitteluun. Naiivin konservatiivi- 
selta kannaltaan se ratkaisi kysymyksiä, jotka meidän vuosisatamme 
alun monumentaalitaide ja Cézannen jälkeinen maalaus ovat sitten 
pyrkineet uudestaan arvioimaan ja ratkaisemaan. Päämääränä Egyp- 
tissä ei ollut Rafaelin stanza-freskojen tavoin syvenevä illusorisuus, 
vaan kuvamaisuus, Schillerin korostama »Schein», jossa tässä tapauk- 
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sessa yhtyy ajatuksellinen käsitys ja syntetisoitunut luonnontotuus. 
Tasapainoisuus, yleiskelpoisuus, edustava arvokkuus ovat täten luomis- 
työssä hallitsevia tyyliominaisuuksia. Kuvan katselu tapahtui diskursii- 
visesti, niin paljon kuin silmä kerrallaan saattoi käsittää, mutta koko- 
naispintaa ja sen »rekistereiti» on silti hallittu laajalla symmetrian 
tunteella, ja koristeellisella aistilla, mikä kykeni luomaan suljetun yksey- 
den jokaisesta hieroglyfiryhmästäkin sovittaen sen harmonisesti suu- 
reen kokonaisuuteen. Ponnekas rytmillisen toiston efekti antaa serc- 
moniaaliselle liikunnalle tahtia. Ei voi yhtyä Sixten Strömbomin lau- 
sceseen, että egyptiläisten käsitystavassa on jonkinlaista nerouden puu- 
tetta, mikä esti kehityksen eteenpäin. Ehkä siinä on myönnettävä olevan 
liiallista konservatismia, joka pyhitti kerralliset saavutukset ja niihin 
kuuluvat naiivitkin ominaisuudet. 

Eräs asia, jossa Egyptin taiteen tulkinta on alun pitäen ollut laajalti 
yksimielistä, on tämän taiteen suhde luontoon ja muinaisegyptiläiseen 
etnologiseen ja henkiseen ympäristöön. Egyptin taide on ympäristönsä 
synnyttämää taidetta, jolla on tunnustetusti kanoninen, ehkä osittain 
liiaksikin presisoitu luonteensa ja joka tässä ominaisluonteessaan eroaa 
muista muinaisen Orientin taiteista. Sen asetamme vaistomaisesti 
henkisenä luomana maan kristallinkirkasta ilmaa vastaan ja se tuntuu 
kohoavan pelkistetyssä muotopuhtaudessaan välittömästi reunavuor- 
ten graniitti-, kvartsi- ja kalkkikivimateriaalista ja niiden irroittami- 
seen käytetystä tekniikasta. Aavistelemme, että tämän tuotannon 
takana on määrätty lahjakas ja sitkeä rotukokoomus, joka on vähittäin 
tapahtuneessa nousussaan kohonnut omaperäiseen kulttuuriin ja 
aikansa elettyään tietymättömiin sulautunut — ehkä vain jossakin 
Afrikan laidoilla ja sydänmailla elää sen rippeitä. 

Historiallinen sanontatapa smolemmat maat», jota käytettiin yhdis- 
tetystä Ylä- ja Ala-Egyptistä, viittaa siihen, että syviä etnologisia ja 
maantieteellisiä eroavaisuuksia oli alunperin olemassa. Mutta muuka- 
laisten maailmaa ja autiomaan punaista maata» vastaan oli historial- 
linen Egypti yhtenäinen synteettinen käsite, kansan jo varhain isiensä 
erikoisena arvomaana rakastama ja jumalien suosima »musta maa». 
Tämän valiomaan suuri valtasuoni ja elämänvirta oli Niili, jonka läh- 
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teitten uskottiin tulevan itsestään alkumerestä, maan uumenien syvyyk- 
sistä ja olevan yhteydessä taivaallisen Niilin lähteisiin. 

Se oli, tuo valtavirta, egyptiläisille ainaisen ihmettelyn ja pyhän 
kunnioituksen kohde. »Ne jotka Niilin näkevät, vavahtavat. Kedot 
puhkeavat nauruun ja rannat tulvivat. Jumalan annit laskeutuvat 
alas, ihmisten kasvot kirkastuvat ja jumalien sydämet riemuitsevat», 
sanotaan eräässä mietelauseessa. Niili oli syvin elinehto myös egypti- 
läiselle taiteelle. »Ole ylistetty, oi Niili, joka annat Ptahin (taiteili- 
jain jumala) jokaisen työhuoneen menestyä». »Kanavat ovat täynnä 
uutta vettä ja maa on täynnä hänen ylitsetulvivaa rakkauttaan.» 

Niili säännösteli egyptiläisten elämän, antoi sille nousunsa ylitsevuo- 
tavan täytelyyden, mutta samalla myös laskunsa kiinteän, jatkuvan 
elämänrytmin. Niili on siten kasvattanut egyptiläiset tasapainoiseen, 
kanalisoituun kulttuuriin pakottaen hoitamaan tulvintansa seurauksia 
ja järjestelmällisesti viljelemään jäljelle jäänyttä hedelmällistä liejua. 
Niilillä oli historian kulussa myös epäsäännöllisyytensä, laihat vuotensa, 
samoin kuin Egyptin historialla pitkät kriisikautensa, sekasortoiset, 
vieraiden voimien hallitsemat välivaiheet. Miljöön vaikutukset, joihin 
Egyptin taiteen esittelyissä on yhä uudestaan palattava, ovat olleet 
eräänlaisessa symbolisessa suhteessa maan poliittisessa ja sivistyshisto- 
riallisessa elämässä tapahtuneisiin sekulaarisiin vaiheisiin. 





Niilin maisemaa tulvan aikana. 





Makaava leijona. Pienoispatsas, porfyyria. Esihistoriallinen aika. 
Berliinin museo. 


ESIDYNASTINEN TAIDE 


Egyptin tutkimuksen alkuaikoina olivat mielenkiinnon keskeisinà 
kohteina dynastiset kerrostumat, pyramideista alkaen. Uudempi taide- 
arkeologia on sen sijaan joutunut kaivauksia suorittaessaan yhä syvem- 
mälle esihistoriallisiin ja varhaisdynastisiin kysymyksiin. Milloin ja 
mistä käsin on asutusta tullut Niilin laaksoon, jonka voi kuvitella kau- 
kaisina aikoina olleen tropiikin jokivarsien tapaista rämeikköä ja vii- 
dakkoa ja ehkä vasta vähitellen saaneen nykyisen maantieteellisen muo- 
tonsa? Onko egyptiläinen alkukulttuuri ns. pohjoisafrikkalaista tai 
yleensä afrikkalaista alkuperää ja mihin kansatieteelliseen piiriin sen 
kannattajat ovat kuuluneet; ovatko he mahdollisesti jo varhainkin 
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olleet rotuyhteydessä tai sivistyksellisessä vuorovaikutuksessa esim. 
Etu-Aasian varhaiskulttuurien kanssa? Ја edelleen: minkälaatuisia ja 
mistä peräisin ovat varhaisimmat esinelöydöt, mikä on Egyptin luonne 
ja osuus ollut ajan yleiskehityksessä varhaisemmalla ja uudemmalla 
kivikaudella ja niitä seuraavilla kausilla, kun metallit alkoivat ilmestyä 
ihmisen käytännölliseen elämään? Sekä vihdoin: millä tavoin ja missä 
muodossa dynastinen kulttuuri ja sen kirjallinen ilmenemismuoto, 
hieroglyfikirjoitus, alkoi vakiintua, ja miten tapahtui Egyptin valta- 
kunnallinen muodostuminen, mitkä ovat olleet varsinaisen »korkea- 
egyptisen» kulttuurikehityksen edellytykset? 

Tämänlaatuiset kysymykset muodostavat erään nykyaikaisen egyp- 
tologian kaikkein tärkeimmistä osista. Tämän teoksen tarkoituksena 
ei ole ryhtyä niitä omakohtaisesti ratkaisemaan tai edes yksityiskohtai- 
sesti selostamaan viimeaikaisten tutkimusten tuloksia. Tyydymme 
tässä vain eräisiin yleispiirteisiin, kohdistaen huomion etupäässä siihen, 
missä määrin näissä esi- ja varhaishistorian ilmiöissä on valmistusta tai 
jo aitoa toteutusta egyptiläisen taideihanteen merkeissä. Tällöin on 
ehkä parempi seurata eri alojen yleiskehitystä kuin heti käydä histo- 
riallisten, kronologisesti usein vaikeasti sijoitettavien vaiheiden käsit- 
telyyn. Rajoituksen kannalta on pakko sivuuttaa sellaisia aloja, joilla 
on ehkä enemmän etnografista ja uskonnonhistoriallista kuin primi- 
tiivis-taiteellista merkitystä. 

Varhaisin arkkitehtuurin kehitys tapahtuu, nähtävästi var- 
sin hitaasti, hautarakennuksissa sekä alkeellisissa talorakennuksissa, 
jotka hauraan savitiilirakenteensa vuoksi ovat suurimmalta osalta 
hajaantuneet poroksi. Auringossa kuivattu tiili ja tähän primitiiviseen 
tekniikkaan järjestelmällisesti omaksuttu kuutiomuoto muodostivat poh- 
jan vakavammalle kehitykselle. Primitiivisiä holvausmuotoja saunan- 
uuniholvien tapaan tavataan jo varhain esihistoriallisella ajalla; koris- 
teelliseksi muuttunut seinien ulkotukijärjestelmä haudoissa sekä linnoi- 
tustornit kuuluvat jo kehittyneempään vaiheeseen. Haudoissa säily- 
neistä asuintalojen savimalleista ja varhaisista kuva-hieroglyfeistä voi 
päätellä, että erinäiset rakennusaiheet ovat jääneet ikään kuin pyhitet- 
tyinä mieleen ja siirtyneet sitten primitiivisen konservatismin vaiku- 
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Kiviastia, dioriittia. Esibistoriallinen aika. 


tuksesta myöhemmin ` kivimuotoon. Papyruskaislakimpuista aikaan- 
saatu seinärakenne, joka ylhäällä eräänlaisena harjana taipui eteenpäin 
yli laakean katonreunuksen, antoi aiheen sittemmin tärkeälle koriste- 
- osalle, kourilistalle. Alkeelliset puutuet jatkuivat kehittyneemmissä 
puu- ja kivimuodoissa edelleen. 

Tämän varhaisajan taide »irtautuu» — käyttääkseni Taiteen alku 
nimisessä teoksessani viljeltyä sanontaa — niinkuin kaikkialla muualla- 
kin maailmassa kehityksen alkuasteilla, suurelta osalta koettamistoimin- 
nasta ja työstä, siis inhimillisten mieleenjohtumien ja korostuneen 
työtaidon huipputuotteena. Aivan harvinaiseen taitavuuteen ovat 
vanhemman kivikauden ihmiset päässeet Egyptissä piikiviaseiden tuo- 
tannossa. Ja voi panna merkille, että niiden hakkaamisesta on jo tahal- 
lisesti ja ilmeisenä taidonnäytteenä joskus sukeutunut oikea eläinkuva: 

-Berliinin museossa oleva piikivinen antilooppi on siitä eräänä todis- 
teena. Tärkeämpi merkitys on ollut kovan kiviaineksen, graniitin, 
dioriitin ym. taitokäsittelyyn liittyneellä astiatuotannolla, jolla on jo 
suorastaan klassillinen, kaikkina aikoina pysyvä arvo. Noiden kivi- 
astiain muodot ovat kauniit ja täydellisen puhtaat; vaikeasti aikaan- 
saatavat skorvat) on saatu hyvin sopeutumaan pyöristettyyn kokonai- 
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suuteen. Kourut ja reunukset on mallikelpoisesti sijoitettu. Eräissä 
эп vältetty päällyspinnan tasaisuutta ja kallistuvat reunat soinnutettu 
kaarevien sivuviivojen kanssa sopusointuun. Kun näihin astiamuotoi- 
hinkin on pakottautunut mielessä elävä eläinaines, on saavuttu sileästi 
muotoiltuihin, hauskasti pyöristyviin zoomorfis-aiheisiin astioihin. 
Egyptiläisen kiviaineksen itsessään sisältämien »luonnonornamenttien» 
ansiosta ovat tällaiset astiat kuin itsestään valmiiksi koristellut. Jatku- 
vasti varsin primitiivisiksi jääneillä työvälineillä suoritettu ammattityö 
on ensiluokkaista ja astiain seinät hämmästyttävän ohuet, pintahionta 
korkeimpiakin vaatimuksia tyydyttävä. Eräät näistä astioista jäljit- 
televät pintakäsittelyssä jo toista tekniikkaa, kuten esim. Berliinin 
museossa oleva kiviastia, joka vesittää» verkkopussissa olevaa saviruuk- 
kua. Tämä tuotanto jatkuu esihistorialliselta ajalta varhaisdynastiseen. 

Ilmeistä on, että tällaisten suurella vaivalla aikaansaatujen astiain 
tuotantoon on vaikuttanut ei vain välttämätön tarve vaan myös jokin 
pakottava tunne ja että ne ovat olleet useassa tapauksessa suorastaan 
korvesineitä.  Varhaisajan primitiivisen etiketin vaatimuksiin ovat 





Eläinmuotoisia paletteja. Esihistoriallinen aika: Amratien eli Nagada I. 
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kuuluneet tavallisimmin liuskakivestä tehdyt ns. paletit, joilla 
jauhettiin värejä ihomaalausta varten: tavallisesti sinivihreää, jolla 
egyptiläiset maalasivat silmäluomet lähinnä kai suojatakseen nä- 
köään häikäisevää auringonvaloa vastaan. Johtuen kiviaineksesta ovat 
näiden palettien pinnat taipuisammat ja zoomorfiset muodot herkem- 
mät, joskus ilmeisesti pienen huumorin elävöittämät. Berliinin museo 
sisältää jälleen valiokokoelman näitä varhaisimpia ihomaalilaattoja, 
joiden muotoilussa on joskus muisteltu suurempiakin eläimiä, mutta 
useimmiten lintuja ja Niilin kaloja; kerran ihmisen pää kurkottaa pyö- 
reän paletin huipulta. Huomattava on, että eräissä tapauksissa on 
paletin pintaan tehty kuvia graafisesti piirtäen. Myöhemmin näiden 
palettien tuotanto jatkuu edelleen kehittyneemmissä muodoissa, jol- 
loin koristelu suoritetaan pinnalle tehdyin kohokuvin. 

Kuten yleensä Euroopassa esihistoriallisella ajalla, kehittyi Egyptissä- 
kin jokapäiväisen elämän tarpeista myös saviastiatuotanto. Sen aikai- 
simmat tuotteet ovat vielä kömpelöitä, vain käytännöllisiä tarpeita 
tyydyttäviä kulhoja. Mutta jo Badarin löytöpaikasta neoliittiselta 
ajalta on saatu talteen muotokauniita, pinnoiltaan herkästi pystysuo- 
rilla urilla rihlattuja astioita, jotka on ilmeisesti aikaansaatu tyydyt- 
tämään vaativampaa kauneuden tunnetta. Seuraavia neoliittisen kau- 
den vaiheita merkitsevät löytöpaikat Nagada I ja II. Nagada I edustaa 
nähtävästi puhtaalta egyptiläiseltä pohjalta kehittyvää, etupäässä 
punosteknillisiin geometrisiin koristeaiheisiin tyytyvää astiatuotantoa, 
jossa on harvoin eläinsuggestioita (erään kerran krokodiili). Nagada II 
on jo asetettava yhteyteen Palestiina-Syyriaan ulottuneiden kult- 
tuurisuhteiden kanssa. Siinä on vapaampia ornamenttiaiheita, spiraa- 
leja, aaltoviivoja, primitiivisiä eläinkuvioita ja historioita», jotka muis- 
tuttavat ajan ensimmäisiä seinämaalauskokeita. Joskus on jäljitelty 
kiviastiain muotoja ja kuvioita. Kaldealaisista aiheista muistuttavat 
ennen muita eläinfriisit. Sekä Nagada I:n että II:n tuotteiden joukossa 
on erinomaisen kauniita esimerkkejä, joita seuraavien aikojen tuotanto 
tuskin pystyi ylittämään. 

Savimuovailujen joukossa on pieniä veneitä, jollaisia lienee hauta- 
löytöinä jo pidettävä vainajain skuolinpursinan, joita he tarvitsivat 
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Esihistoriullinen saviastia. Maalattu ruskealla värillä puner- 
tavan keltaiselle polttosavipinnalle: linnoitettu asumus (?), 
eläimiä, ihminen kädet tyypillisesti ylös kohotettuina. 

Berliinin musco. 


matkallaan Manalan vesillä. Suurin osa hautojen kalustoa on nähtä- 
västi selitettävä tältä pohjalta, »toisen elämän» versovista uskomuksista 
lähtien: pienet naisfiguurit, eläimet ym. Huomattava on, että nämä 
muovailut ovat toistaiseksi kuin leikinomaisesti liioitellen tehtyjä ja 
ylimalkaisesti karakterisoituja; niiltä puuttuu ajan kivi- ja parhaiden 
saviastiain sekä varhaisten palettien muotointensiteetti ja kauneus- 
tavoitteet. Nähtävästi uskomukset olivat vielä enemmän epämääräisen 
kuvittelun ja taikauskon asioita ja figuurit vain konkreettisia muis- 
tutuksia, amuletteja, kuten niitä oli varmaan käytännössä joka- 
päiväisessäkin elämässä. і 
Savifiguurit ovat »leivottuja» joulupiparikakkujen tapaan tai joskus 
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Virtahepo, alabasteria, pituus 30 ст. Hautafiguuri. Esidynastinen aika. 
Kööpenhaminan Glyptoteckki. 


pyöristeltyjä ruokosydämen ympärille, ne esittävät» useimmiten naisia 
surijan tai tanssijattaren elein tai muuten vain sukupuolensa edustajina 
kapein uumin ja levein lantioin. Alkeellinen huomiokyky ja imitatii- 
vinen taito pilkistää hahmotelmista esiin. Suurempaa huolta on pantu 
norsunluusta muotoiltuihin naissuvun edustajiin, jotka pitävät 
käsiään ristissä alhaalla tai ovat ojentaneet ne vartalon myötäisesti. 
Vanhimmat näistä figuureista ovat Nagada I kulttuurin ajoilta; tuo- 
tanto tällä alalla luusta ja norsunluusta on jatkunut varhaisdynastisiin 
aikoihin. Vastaavat miessuvun edustajat ovat yleensä alkeellisemmin 
esitettyjä, puikkomaisia figuureja luusta, norsunluusta, joskus kivestä- 
kin. Reiät, joiden läpi kantonyöri on pujotettu, osoittavat niiden olleen 
tavanmukaisia amuletteja, tai ovat ne olleet hautojen »seuralaisia». 
Herkemmin ja suuremmalla antaumuksella, ehkä joskus huumorillakin, 
sekä todellisella taidolla on jälleen esitetty eläimiä, havaintokyvyllä, 
joka ei jää jälkeen palettimuotoiluista. Näitäkin miniatyyrimaisia töitä 
on pantu hautoihin. i 

Alkeellisen karkean esimerkin varhaisesta kulttikuvasta antaa Kop- 
toksesta esiinkaivettu hedelmällisyyden jumalan Minin isokokoinen 
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Kalanmuotoinen voideastia. Esidynastinen aika. Alabasteria. 
Berliinin museo. 


kalkkikivipatsas (Oxfordissa), todennäköisesti varhaisesihistorialliselta 
ajalta. Sc on kivilohkosta raa'asti hahmoteltu eduskuva, tuskin karak- 
teristiikassa edes siperialaisten kivijumalien tasolla; »kàsi» on viety sym- 
bolisesti merkitsevään ruumiinosaan ilman mitään orgaanisen muotoilun 
yritystä. Tämä fetishimäinen esimerkki osoittaa vain, että kulttikuvien- 
kin alalla oli jo tarve olemassa, joskin sen taiteellinen toteutus jäi seu- 
raaviin aikoihin. 

Esihistoriallisen ajan loppuvaiheisiin (Nagada JI) kuulunee varhaisin 
löydetty hautamaalauksen yritys Kom-el-ahmarissa. Se liittyy tyylil- 
lisesti, mikäli niin voi puhua, Ylä-Egyptistä tavattuihin primitiivisiin 
kalliopiirroksiin ja osittain myös Nagada II ajan saviastiakoristeluihin. 
Lapsenomaisesti selittävään tapaan on siinä vesitetty) veneretkiä, met- 
sästyskohtauksia ym. aiheita, jotka ehkä jo viittaavat historiallisen 
ajan aihevarastoon. Joistakin eloisista piirteistä huolimatta esitys on 
täysin lapsenomaisen primitivismin tasolla, vailla kompositio-tavoit- 
teita, orgaanista ruumiillisuuden tunnetta ja läheten kokonaisuudessaan 
jonkinlaista kuvakirjoitusta tai merkkikieltä. On todettava, ettei näiden 
tuotteiden taso todista vielä varsinaisista taiteellisista ponnistuksista. . 
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On jo edellä mainittu siitä, kuinka Egyptin myöhäis-esihistoriallisessa 
kuvatuotannossa on nähty vaikutusta Etu-Aasiasta päin, Syyriasta ja 
Mosopotamiasta. Kun yhteyksien sinnepäin on noina aikoina täytynyt 
olla vähäisiä ja välittäjinä ehkä vain pienempiä koristetaiteellisia esi- 
neitä, ei näihin vaikutteisiin ole mielestämme pantava liian suurta pai- 
noa. Ensimmäisenä havaintoesimerkkinä tavallisesti mainitaan Gebel-el- 
Arakista löydetty piikiviteräinen veitsi, jonka varsi on norsunluuta ja 
kahden puolen kohokuvilla koristettu (Louvressa). Tyyli on pehmeän 
maneerimaista, mutta kieltämättä taitotyön vaikutukseen pyrkivää. 
Toisella puolen on esitetty veläimiä erämaassa», huippuna parrakas mies 
kahden leijonan taltuttajana — Tammuz-aihe. Varren toisella puolen 
on rivissä taistelevia alastomia ja alhaalla laivoja sekä kaatuneita mie- 
hià. Tosiaankin tämä veitsenvarsi viittaa kaksoisvirran taholle, ja 
ehkä vielä enemmän eräs Brooklynin museossa oleva koristettu kampa 
rivissä olevine eläimineen, joille voi löytää vertauskohtia Urukin rulla- 
sinettien kuvista. 

Näistä esimerkeistä kuitenkin näkyy, että kysymyksessä ovat vain 
pienet esineet ja niiden tavanomaiset koristeelliset aiheet, joissa vai- 
kutukset helposti siirtyvät maasta toiseen. Kun sittemmin egyptiläis- 
ten palettien reliefeissä on esitetty fantastisia eläinten kaulojen taivu- 
tuksia ja kietoutumia, on niillekin etsitty lähtökohtia mainittujen meso- 
potamialaisten sinettikuvien satueläimistä — ehkä tarpeettomasti, sillä 
tuollaiseen, egyptiläiselle hengelle sinänsä vieraaseen fantastisuuteen on 
eksytty joskus myöhemminkin (esim. keskivaltakunnan maalauksissa). 
Ainoa tärkeä puoli mielestämme on, että kaksoisvirran maasta tullut 
tyylivaikutus on nähtävästi suggeroinut täyteläisempää ja rikkaampaa 
plastillisuutta egyptiläisen kohokuvan muotoihin, nimenomaan myö- 
häis-esihistoriallisiin palettisommitelmiin. 

Egyptin myöhäis-esihistoriallisen taiteen kehitys kohti hallitumpaa 
kuvatyyliä kuvastuu parhaiten juuri ihomaalauspaleteissa. Ne muodos- 
tavat oman, yleisen sivistyskehityksenkin kannalta mielenkiintoisen 
kokoelman, niistä kun näkyy miten rotuaineskin jalostuu ja heimo- 
kuninkaan ympäristö saa oman korkeamman ryhdikkyytensä. Varhai- 
semmissa esimerkeissä on vieraita vankityyppejä esitetty alamittaisina 
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Kohokuvin ва kalkkikivinuijan katkelma. Varhaisdynastinen 
. Ashmolean Museum, Oxford. 
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ja samaan tapaan karakterisoiden kuin neekereitä varhaiskreikkalai- 
sissa vaasikuvissa; myöhemmin on yleensä alemmat tyypit säästetty 
barbaarivangeille. Kuva saa paleteissa entistä rikkaampaa ajatussisäl- 
töä sekä symbolista keskitystä, rotevasti kuvattu figuuriaines koris- 
teellista tyylittelyä ja sentraalista hallintaa, mihin kuitenkin on toi- 
saalta vaikuttanut tyhjyyden Катто» ja itse palettien käyttötapa, 
niitä kun käänneltiin kädessä tarpeen mukaan. Siten katselija »luki» 
edessään olevia kuvia, katsellen kirjan» eläinfantasioita ja historioita. 

Tavallisesti on palettireliefeissä kuvattu eräretkien eläimiä; erään 
kerran (Louvren paletissa) on keskiviivalla kahden kirahvin välissä 
palmupuu. Reliefissä, jonka kappaleet ovat joutuneet Louvreen ja 
Oxfordiin, on kuvattu eläinten lisäksi metsästäjiä aseineen ja arvosau- 
voineen — mahdollisesti totemimerkkejä — ja esiintyvillä miehillä 
riippuu takapuolesta koristeena shakaalinhäntä. Lontooseen ja Ox- 
fordiin joutuneista reliefin kappaleista muodostuu oikea taistelukentän 
jälkinäytelmä: ylhäällä kuljetetaan alastomia vankeja voittajastan- 
daarien toimesta, kädestä pitäen; alempana voittajakuningas ahmii 
Leijonan hahmossa erään voitetun alastonta ruumista, korppikotkien 
ja muiden raatelulintujen jakaessa saalista. Julma realismi ja ajatuk- 
sellisesti harkittu eduskuvallisuus yhtyvät siinä mieleenpainuvaksi, pin- 
nan yli levittäytyväksi kuvasommitelmaksi. Samaan henkiseen piiriin 
kuuluu Louvressa oleva paletinkatkelma, jonka molemmin puolin on 
kohokuvia, keskeisenä aiheena kuningas Härkä puskemassa kuoliaaksi 
maahan suistuneen vihollisen. Härkä on tällä kertaa tyylittelyssään 
lähempänä kaksoisvirran maiden tyylimuotoja. Standaarit sekä leijona 
ylhäällä kuvatun linnamuurin keskellä tuovat tämän esitystavan lähelle 
varhaista hieroglyfien kuvakirjoitusta. 

Nämä villillä realismilla ja ajan mentaliteettia todistavalla julmuu- 
della sekä ehkä huumorillakin tehdyt kuvaukset tuovat meidät kes- 
kelle nousuajan yhteiskuntaelämää ja henkistä piiriä. Ne osoittavat 
myös, kuinka lähellä ihminen hengessään oli eläinluontoa, jota voitiin 
käyttää suoranaisena edushahmona (leijona, härkä). Tänä aikana mah- 
toivat muotoutua eräät egyptiläiset jumalhahmot, joissa yhtyvät eläin 
ja ihminen abstraktiseksi ykseydeksi. Oli kuitenkin vaikeata löytää 
4 : 


34 Egyptin taide 


kokonaan uusi, orgaanisesti sulautunut muoto tällaisille miclikuville ja 
tunnelmille, jotka elivät pakottavina alitajunnassa. Etupäässä vain 
sfinksin kohdalla sc onnistui myöhemmin täydelleen. Useimmiten jäi 
kahden realistisen mielikuvan symbolisoivaan yhdistämiseen pakon 
tunne, joka tekee egyptiläisen kuvamaailman iässä suhteessa nyky- 
maailmalle vieraaksi. 

Esihistoriallinen aika Egyptissä yhtyy tietyissä siirtymissä historial- 
liseen. Olemme nähneet, kuinka taitoa vaativa astiain ja aseiden teko 
on vienyt noilla aloilla lopullisiin, puhdistuneisiin muotoihin. Predy- 
nastisen ajan alkuvaiheissa jo syntyy ensimmäinen, ehkä ajankohdal- 
laan korkeimmalle arvostettava tekniikan laji, liuskakivipalettien hionta 
niukkapiirteisin mutta erittäin mielenkiintoisin eläinsuggestioin. Vais- 
tomaisen eksperimenttitoiminnan piiristä ja vielä usein varsin lapsen- 
omaisista ajatuksista ja kuvitelmista, joita jo osaksi ohjaa ajatus elä- 
mästä tämän nykyisen jälkeen, on kehkeytynyt savimuovailuja ja piir- 
roksia sekä vapaita koristeluja. Vihdoin on kehittyneempi metsästys- 
kulttuuri ja gau-piirien kuninkaanalkujen sotahurmio antanut aiheita 
ja tunnelmia ihomaalauslaattojen reliefikuviin, palettien jotka edus- 
tavat näiden päällikköjen ensiarvoisia kauneusvarusteita. Kuri heidän 
piti saada niitä mukaansa toiseenkin maailmaan, johtui siitä niiden kiin- 
teämpi muotoilu ja suurempi rikkaus. 





Vainajan pursi Niilillä, Hautafiguuriryhmä, maalattua puuta, pituus n. 1 m. 
Keskivaltakunta. Berliinin musco. 


DYNASTISEN TAITEEN NOUSU JA JOHTO- 
MOTIIVIT 


Palettien ja niihin verrattavien rituaaliesineiden tuotanto jatkuu 
kehittyneemmässä muodossa edelleen; niinpä tavataan Oxfordin Ashmo- 
lean-museossa korunuijan kappale, jossa nähdään reliefinä kuningas, 
päässään jo Ylä-Egyptin kruunu, johtamassa maan julkisia töitä. Ku- 
ninkaan nimi on »Skorpioni» ja hänen loistonsa merkkinä seitsensäteinen 
tähti; hänellä on yläpuolellaan standaari-tunnuksensa ja takana kaksi 
kantajaa; edessä lähestyy mies, joka näyttää korissa sadon tuloksia. 
Viljavainio on jalkojen alla ja siinä korjuumiehiä; saarentapaisella 
niittyaukeamalla on lato ja sen takana palmupuu. Kysymyksessä on 
siis jo järjestetty yhteiskunnallinen talous ja auktoritatiivinen hallinto. 


35 


36 





Egyptin taide 


Miesfiguuri | »sotamiesasennossa», 
liuskakiveä, thiniittisen ajan alku, 
kork. 40 em. Primitiivinen esi- 
merkki egyptiläisestä esittäytymis- 
asennosta. Ashmolean Museum, 
Oxford. 

Myós kuninkaan asento on 
muuttumassa  »edustavaksi», 
joskaan ei vielä samassa mää- 
rin kuin jonkin verran myö- 
häisemmän kuningas Narme- 
rin liuskakivipaletin reliefeissä 
(Kairon museossa). Maanpin- 
taviiva, tai paremminkin sitä 
merkitsevä listamainen ko- 
houma, kuuluu jo faaraolai- 
seen tyyliin. 

Verrattuna edellisen ajan, 
Nagada II:n villin voimak- 
kaaseen reliefilaatuun vaikut- 
taa kuningas Narme- 
rin paletin tyyli taltute- 
tulta ja silitetyltä; siinä ilmai- 
seksen etupäässä ulkonainen 
sivistyksellinen kehitys. Mutta 
toisaalta faaraolainen »repre- 
sentatiivinen julmuus) viettää 
siinä ensi triumfejaan: »här- 
Капа» kuningas puskee sarvil- 
laan kumoon vihollisen linnoi- 
tuksen (kääntöpuolen alin re- 
liefi), tai esiintyy omassa hah- 


mossaan kukistajan symbolisessa asennossa ottaen vihollista tukasta 
ja uhaten nuijalla. Puoli- tai täysin kuvakirjoitusmaisessa, hiero- 
glyfiä lähenevässä muodossa on esitetty alaegyptiläisen' vihollisen tap- 
pio: kotka riiputtaa kourassaan nuorasta vihollisen päätä, josta kas- 
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Istuva mies, graniittia, kork. n. 50 
cm. Vanhan valtakunnan varhais- 
aika, IH dynastia. Torino, Museo 
di Antichità. — Istuva esiintymi- 
nen vielä ilman tahallista jännitty- 
nyltü virettä, toinen käsi vietynä 
rinnalle, toinen polvella, muotoilu 
karkeasti hahmoavaa. Istuin ilman 
selkänojaa. 


vaa kuusi kukkivaa papyrus- 
ruokoa (= 6 000 päätä). Toi- 
sessa kuvassa nähdään kunin- 
gas seurueineen ja gau-tun- 
nuksin toteamassa päättömien 
vihollisten koko määrän. Pale- 
tin syvennyspyöriön ympärillä 
kietoo kaksi fantastista eläintä 
päänsä yhteen; koska niitä 
pidetään kiinni nuorasta, on 
niilläkin kai oma symboli- 
nen tarkoituksensa. Lisänä on 
Hathor-päitä ja muita asiaan 
kuuluvia merkkejä, Henkilö- 
kuvat on nähty sivulta, mutta 
esim. muuri on kuvattu pääl- 
täpäin. Selvät maanpintalis- 
tat erottavat eri osastoja toi- 
sistaan näin jaoitellen sommit- 
telun tasasuhtaisiin osiin. 
Narmer-paletti on valtakun- 
nan yhdistäjän Menes-Narme- 
rin votiivilahja Hierakonpo- 
liksen Horus-temppelille voi- 





tokkaan sotaretken johdosta, 
joka oli tehty Niilin alajuoksun varrella oleviin seutuihin. Näillä 
ensimmäisen dynastian merkkikuninkaan historiallisilla dokumentti- 
kuvilla on siis rituaalis-monumentaalinen merkitys, samalla kun ne 
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kertovat kohokuvissa saavutetusta tyyliprinsiipin vakiintumisesta. 
Egyptiläinen esiintymisen ihanne näkyy jo faaraon persoonasta ja tyy- 
pilliset esitystavan erikoisuudet sommittelusta, jossa osat luetaan» 
diskursiivisesti toinen toisensa jälkeen tai pääkohdan täydennyksinä. 
»Perspektiiviv on siis sisäistä, ajatuksellista laatua, ja siihen kuuluu, 
että suuruussuhteet riippuvat arvoasemasta tai käytettävänä olevasta 
tilasta. 

Dynastisen ajan ensimmäinen pitempiaikainen pääkaupunki Ylä- 
Egyptissä oli This, mistä koko aika on saanut nimensä »Thiniittinen 
aika». Siihen kuuluva kuva-aineisto on kooltaan ja luonteeltaan vaih- 
televaa, mikä saanee selityksensä siitä, että kanoninen tyylisuuntaus 





Paviaani, alabasteria. Esihisteriallinen aika. 
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Kuningaspatsaan pää. Kalkkikiveä. Thiniittinen aika, I dynastia. Lon- 

too, University College. — Kuninkaalla on ollut etelävaltakunnan kruunu, 

mistä kalottimainen jäännös. Varhaisrealismi kasvoissa ilmenee tässä 
intensiivisessä muodossa, ilman vielä alkavaa idealisoimista. 


ei vielä ollut saanut ylivaltaa. Tavataan sellaisiakin merkillisen tuo- 
reesti norsunluusta tehtyjä veistoksia kuin äiti lapsi sylissään (Berliinin 
museossa) tai toisaalta Lontoossa oleva vanhahkon kuninkaan henkevä 
muotokuva; edellinen ikäänkuin paleoliittista naiskuvausta siirrettynä 
sivistyneempään luontevuuteen, jälkimmäinen taas kuin 1400-luvun 
italialaisuutta ennakoituna hauraassa sielukkuudessaan. Norsunluu 
tekoaineena selittää osin näitä yksinäisiä saavutuksia ja niiden sisäl- 
löllisiä vaihteluita. On myös olemassa kiviaineeseen tehtyjä, suorana 
seisovia tai istuvia henkilökuvia, joissa jo näkyy varhaisen dynastisen 
ajan tavanmukaiset kaavat, mutta ilman vielä kiinteää henkistä eetosta. 
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Sellainen on esim. Oxfordissa oleva liuskakivistatyetti (kork. 40 sm), 
mies seisomassa eräänlaisessa »huomio»-asennossa kädet tiiviisti sivuilla. 
Berliinissä on erás kalkkikiveen tehty istuva miesfiguuri, naiivin köm- 
pelösti ja samalla vakaan huvittavasti hahmoteltu talonpoikaistyyppi, 
joka jo edustaa alkeellista monumentaalisuutta. Parastaan on tämä 
siirryntäaika saanut aikaan eläinfiguureissa; Berliinin museossa oleva 
graniittileijona ja kuningas Narmerin alabasteriapina (samassa paikassa) 
sekä Kööpenhaminassa oleva virtahepo ovat siitä todisteina. Ne ovat 
varmaankin hautoihin pantuja muisto- ja peloitusesineitä. 

Kuinka korkealle thiniittinen aika on voinut päästä nimenomaan 
kasvojenmuotoilun intensiteetissä, siitä on erinomaisena esimerkkinä 
Lontoon University Collegessa oleva kalkkikivinen pää, kuningaspat- 
saan fragmentti. Kuninkaalla on ollut eteläisen valtakunnan kruunu, 
joka on rikkoutunut, niin että jäljelle on jäänyt vain patalakin tapainen 
päähine. Puutteellisuus ei näytä olevan tässä suuresti haitaksi, sillä 
katse kiintyy sitä paremmin kasvoihin, jotka on harvinaisen kiinteästi 
muotoiltu — pyöristyvä naama täynnä lujaa sisäistä voimaa. Se on 
veistotaidetta, jossa on jo täydellä todella pyritty vakuuttavaan plas- 
tilliseen ilmeeseen ja henkilön näköisyyteen, mikä taas edellyttää itse 
motiivien voiman kasvua, tunnetta tarkoitusperän saavuttamisen vält- 
tämättömyydestä. 

On kaksi veistotaiteen tuotetta, joissa thiniittisen ajan selkeentymi- 
nen tavoittaa ensimmäisen klassillisen tasonsa: kuningas Khasekhemin 
patsas (Kairossa) ja kuningas Käärmeen steela (Louvressa). Edellinen, 
vihreätä kiveä, on vain 56 cm korkea, mutta jo täysin monumentaalinen 
veistoluoma — tässä tapauksessa on valitettavaa, että kasvojen toinen 
puoli on murskautunut. Patsaskuvan teknillinen suoritus on merkille- 
pantavan varmaa, mutta itse teossa ei siinä ole ihmettelemistä, kun 
muistaa jo esihistoriallisella ajalla ase- ja kiviastiatuotannossa vallin- 
neen ammattitaidon ja tyylintunteen. Eetillinen puoli osoittaa jo siir- 
rytyn edellisen ajan kehitysasteelta uuteen kanoniseen tyylikauteen. 
Samalla on jotakin tavattoman vaatimatonta ja inhimillisen suurta 
tässä kuninkaassa, joka on rituaalisista syistä esitetty kääriytyneenä 


. Osiriin yksinkertaiseen nahkamantteliin. Vihkiytyminen jumalalliseen 





Naisia itkemässä hautakammion ääressä. Scinämaalaus kahden thebeläisen kuvanveistäjän 
haudasta. Uusi valtakunta, XVIII dynastia. 
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Kuningas Seti I. Esipiirostus suorittamatta j 
kuningashaudassa Thebess 
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seremoniaan on antanut hänen olennolleen vakavaa arvokkuuden tun- 
netta. Eteläisen valtakunnan kruunu päässään Khasekhem istuu yksin- 
kertaisella istuimellaan frontaalisesti suoraan eteenpäin suuntautu- 
neena, mutta ei ollenkaan pingoittuneesti. Vasen käsi on viety suorassa 
kulmassa syliin, oikea vastaavasti kohti oikeaa polvea. Jalat, alasto- 
mina, ovat yhdessä. Se on mahdollisimman yksinkertainen ja keski- 
tetty, perusrakenteeltaan geometrinen teos, jossa asuu hiljainen majes- 
teettisuuden kauneus. 

Kuningas Käärmeen steela on suoritettu samalla yksinkertaisen niu- 
kalla klassillisuudella teknillisessä suhteessa ja rakenteellisena sommi- 
telmana. Ylhäällä lievästi kaartuvan plastillisen kehyksen ja varsinai- 
sen »taulum välinen suhde on siinä kauniisti harkittu. Tasaiselta sisä- 
pinnalta kohoaa — jälleen kehystettynä — kuninkaan linna: kaksois- 
portti, jonka ohuet muodot kohoavat urkupillien tavoin ylöspäin antaen 
kuvan sen ajan jo pitkälle hienostuneesta faaraolaisesta asuntokulttuu- 
rista. Eristettyyn palatsiaitaukseen on ylhäälle tehty vinosti nouseva 
käärme, faaraon hieroglyfi, jonka elävä liike yhdistää sommitelman 
alemman osan kauniisti ylempään. Siellä kohoaa valtiaana Horus- 
haukka, auringonjumalan symboli. Kokonaisuudessaan steela on mesta- 
rillisesti harkitun esitystaidon esimerkki, ja suorastaan majesteetillinen 
on haukan kasvu tyhjän ylätilan täyttäjänä. Harvoin on niin niukoin 
keinoin saavutettu jotakin niin suurta. 


* 


Thiniittisen kauden tuotteet — niihin kuuluu joukko enimmäkseen 
pienikokoisia graniittipatsaita esim. Leidenissä ja Berliinissä — toteut- 
tavat kasvavassa määrässä votiivi- ja hautakuvien intressejä, jotka 
ovat aina olleet huomattavia sivutekijöitä arkaaisten kuvataiteiden 
synnyssä. On kuitenkin suuri ero olemassa tämän siirtymäajan ja seu- 
raavan, pyramidien kauden tuotteiden välillä mittasuhteissa, 
suorituksen loogillisuudessa, ideain valtavuudessa, takana olevan tunne- 
elämän pakottavassa voimassa. Mekin myöhäisen teollisuusajan ihmi- 
set tunnemme pyramidien juurella ja varhaisten dynastiain vainajain- 
patsaiden edessä, että niiden aikaansaamisen edellytyksenä on täytynyt 
5 А 





Kuningas Khasekhem. Vihreätä kiveä, kork. 56 cm. Thiniittinen aika. 
Kairon museo. — Kuningas puettuna Osiriin mantteliin, päässä eteläval- 
takunnan kruunu. Varhaisin dokumentoitu faaraon monumentaalipatsas. 
Verrattuna Torinon primitiiviseen patsaaseen, jonka tekokaava tässä 
toistuu, huomattava uudenlaatuinen ojentuminen ja henkinen vire. 
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tapahtua suunnatonta elämän mahdollisuuksien patoutumista ja ideain 
tiivistymistä, tunteen kurkoittumista yli sen, missä elämän rajat ovat 
tulleet eteen, ponnistaumista yli kuoleman tuoman tyhjiön, suurta 
intohimoista kaipuuta uudenlaatuisen eksistenssin luomiseksi. Tämän 
valtavan kaipuun systemaattisessa, yhteiskunnalliseen elämään ja lo- 
pulta valtionkin rakenteeseen olennaisesti kuuluvassa toteutuksessa tuli 
kuvien antama näennäinen todellisuus ja niihin liittyvä kuva- 
elämä vapauttavaksi tekijäksi, joka korvasi, siirsi, kohotti olemassa- 
olon ikään kuin uuteen ilmapiiriin. Se toteutti omalla tavallaan kai- 
puun, loi umpeen tyhjiön, rakensi sillan aatteesta muotoon, antoi sub- 
jektille kiinteän objektin. 

Uudempien aikojen Egyptin kuvitelmissa on pääpaino yleensä ar- 
voilla, jotka seurasivat taittumiskohtaa, kuolemaa: hautarakennuk- 
silla, haudoista löydetyillä patsailla ym. Ne ovat siinä määrin käsityk- 
sissä etualalla, että egyptiläisyys usein melkeinpä yhdistetään man a- 
lan maailmaan. Se on, kuten tämän teoksen johdannossa on jo huomau- 
tettu, nurinkurinen tai ainakin hyvin yksipuolinen käsitys. Kuolemaa 
varten eivät egyptiläiset eläneet, vaan juuri elämää varten, tämän 
elämän todellisuutta, ihmisonnea, luonnon kauneutta, elettävän eksis- 
tenssin rikkautta varten. »Te elossa olevat maan päällä, jotka rakastatte 
elämää ja vihaatte kuolemaan, on hautasteeloissa esiintyvä maksiimi. 
Elämästä kiinnipitäminen, kaikin keinoin, oli siis ihmisen A ja O. 

Varmaankin myös jokapäiväinen elämänkulttuuri oli todellisuudessa 
pitkälle toteutettu, päätellen jo esim. kuningas Käärmeen palatsista; 
että siitä suoranaisesti tunnemme niin vähän, vain pieniä murto-osia, 
riippuu epäsuotuisista historiallisista vaiheista, rakennusainesten hau- 
raudesta yms. Kenties on maalliseen elämään kohdistuneen suhtau- 
tumistavan merkkinä pidettävä sitä, että ihmisasunnot rakennettiin 
auringossa kuivatuista tiilistä eikä »ikuisista» kivistä kuten kuoleman 
asunnot. Mutta kun juuri viimeksi mainituissa tavoiteltiin sikuisuuttas, 
johtui se siitä, että kuoleman jälkeen toivottiin juuri tämän elämän 
jatkumista. Eivät he poistu täältä kuolleina, he lähtevät elävinä, sanottiin 
Osirista kunnioittavista vainajista. Ruumiin elontoiminnan mahdolli- 
sesta konservoitumisesta, uskosta siihen, ja jäsenten elävöitymisen 
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mahdollisuudesta johtuivat erilaiset balsamoimistoimenpiteet, muu- 
miot, kanopit ym. Elävää ruumiillisuutta, tämän maailman elämän- 
täytelyyttä tahdottiin tulevaan »vaikenemisen maahan», jossa oli 
omat elämänmenonsa ja oma sisältönsä, pelastaa ja jatkona sisällyttää 
niin paljon kuin mahdollista tästä aiemmasta cksistenssistä. Siitä tuo 
julman ylettömältä tuntuva ponnistus elämän säilyttämiseksi kuoleman 
yli, tuo ikuistumisen pyyde, joka pani esim. kuninkaan orjuuttamaan 
kansansa rakennus- ja kuvaamistöihin koko elämänsä loppuajan. 
Uskoessaan kuoleman jälkeen jatkuvaan elämään egyptiläiset eivät 
pystyneet kuvittelemaan mitään eksistenssiä mahdolliseksi ilman 
ruumista. Ruumiin täytyi siis säilyä, jos mieli olla ikuisesti kuole- 
maton. Muumio oli oleva ihmisen kestävän individuaalisuuden lähin 
konkreettinen kiinnekohta. Jos vainajan muumio jostakin syystä 
tuhoutui, oli varalla haudassa vainajan kuvapatsas asiaankuulu- 
vine kirjoituksineen, määrätyin seremonioin tarkoitukseen vihittynä 
korvauskuvana, joka saattoi toimia vainajan ruumiina) muumion si- 
jasta. Mutta epäilemättä hautapatsailla ja hautojen reliefeillä oli laa- 
jempikin sisältönsä: ne olivat konkreettisia muotoja egyptiläisten 
vainajainkulttiin liittyvälle kuva-elämälle, eräänlaisia kiinteitä »siltoja», 
joiden kautta pyrittiin järjestämään elettävän elämän ja kuoleman jäl- 
keisen elämän ylimenot ja suhteet. »Niihin sisältyy ehdoton usko siihen, 
että kuolema ei voi olla elämän traagillinen ja väkivaltainen loppu; 
päinvastoin pyritään todistamaan, että nämä kaksi olomuotoa ovat var- 
sin lähellä toisiaan ja jatkuvassa vuorovaikutuksessa» (H. Frankfort). 
Kuinka primitiivisessä ja arkaaisessa kuvaelämässä plastillinen 
hahmo tai formula» ор ollut läheisessä yhteydessä taianomaisiin kuvi- 
telmiin ja sielu-uskomuksiin, siitä saamme suomenkielestäkin ja lähei- 
sistä sukukielistä esimerkkejä. Kaave, kaavi, kaavis, viron 
kava tunnetaan proosallisissakin merkityksissä, jopa metsästäjän 
käyttämänä skuvanan, shoukutuslintunas», mutta sillä on myös ollut 
»pyhünkuvan» merkitys ja yleensä se on tarkoittanut hahmoa, jonkin: 
näköisyyttä, edelleen välkkyvää harhanäkyä, svalekuvaan, varjoa, kum- 
mitusta, vihdoin vainajan ruumista ja sen ilmestystä, jotakin mikä 
mäytteleksens silmissä, mutta ei ole luultu reaalinen esine. Sitä vastaa- 
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maan on käytetty myös lati- 
nalaista »manes»-kiüsitettà; 
tunnetaan myös = sellaisia 
sanontoja kuin »on kuin 
Каауї» »on niinkuin kuo- 
leman Каауі». | Vanhoissa 
Länsi-Inkerin runoissa kaave, 
kavve merkitsee »elinvoimaa», 
»muotoa», vrt. esim. kaunis- 
kaave Pohjolainen; sanonta 
välä ota verta vellostani, kav- 
vetta kalervostanin viittaa 
eman a a ti o-uskomusten 
mahdollisuuteen. Näissä sa- 
noissa kuvastelec eräs käsite- 
piiri, jolla on ollut vastaavai- 
suutensa muinaisten sivistys- 
kansojen, ja kuten näyttää, 
erityisesti vanhojen egypti- 
läisten uskomuksissa. 
Egyptissä oli Ka-käsite 
(lausuttava kai Kaa) mitä 
läheisimmin yhdistynyt sii- 
hen salaperäiseen elämään, 
joka taiteen luomilla kuvilla 
oli. Miten Ka on yksinker- 





Kuningas Käärmeen steela. Kalkkikiveä, thi- 
niittinen aika. Louvre. Kotkanhahmoinen 
auringonjumala Horus suojellen palatsialuetta, 
jonka sisällä kuninkaan symboli eli nimihiero- 
glyfi on. Porttirakennus antaa käsityksen 
siitä, mistä nimi »faarao? = korkea talo tai 
portti — johtuu. Huom. fasadin viivasto. 


taisimmin selitettävä, siitä ei ole yksimielisyyttä; sitä on yritetty 


kääntää sanoilla »vitaalinen voimas, »suojelushenki», »henkinen ruu- 
mis» genio, luonto. Jokaisella oli syntymästä annettuna tämä itse- 
näinen henkinen olento, jolla on ihmisessä asuntonsa ja joka antaa 
hänelle »suojaa» ja elämään. Ka on paitsi erityisellä hieroglyfimer- 
killään — ylöskohotetut kädet — reliefikuvissa esitetty äskensynty- 
neen täydellisenä kaksoisolentona ja joskus vanhemmankin vierellä 
ihmishahmoisena, useimmiten kuitenkin standaaritunnuksin. Ka'lla 
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Vainajankultin seremonioita: muumion huolintaa. Hautamaalaus. Uusi valtakunta. 
Sinä hauta, olet juhlaa varten rakennettu, olet varattu kauneutta varten. 
(Hautalauluista). 


oli rikkaiden vainajain kultissa omat palvelijapappinsa, jotka toimit- 
tivat hänelle jatkuvasti ruoan ja juoman. Ainakin ajoittain Ka 
ottaa, niin kuviteltiin, jälleen asuntonsa muumioruumiiseen. Mutta 
erityisen tärkeätä on tietää, että hänen myöhempi olinpaikkansa oli 
juuri vainajan kuvapatsaassa, jonka tuli siis olla näköinen, muis- 
tuttaa mahdollisimman läheisesti maanpäällisen ruumiillisuuden muo- 
toa. Sekä vainajapatsaiden tavattomaksi laajentunut käytäntö että 
niissä tavoiteltu elämänläheisyys selittyy tästä perusmotiivista. 
Käsitteellisesti lähellä Ka'ta oli Ba, joka oli henkilön elävä ilmestymä 
kuoleman jälkeen, hänen animaationsa, »henkiruumiinsa» Kuten kreik- 
kalaiset ja babylonialaiset niin myös egyptiläiset näkivät nämä sielun 
manifestaatiot linnun háhmoisina — siitä ns. sielulintu. Hautapiirrok- 
sissa nähdään tällainen sielulintu, jolla on ihmisen pää, tuomassa ravin- 





Vainajan Ka-olemusta varten varattu näennäinen ovi Mano- 

ferin haudasta. Kalkkikiveä, kork. 2,95 m. Vanha valta- 

kunta, V. dynastia. Berliinin museo. Huom. joustavasti 

kohoava viivasto, muistoa primitiivisistä puurakenteista. 
Hieroglyfi- ja kuvakoristelua. 
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Nautakarjan katselmus. Yksityiskohdissaan ja kokonaisuutena elävästi 
käsitelty markkinakohtaus, jossa kiintoisana lisänä taustan kioskimainen 
rakennus, ilmeisesti puuta. Hautafiguuriryhmä, maalattua puuta. Keski- 
valtakunta. 
toa vainajalle, jota tässä edustaa pitkällään lepäävä muumiopatsas. 
Ahtaiden portaiden kautta on sielulla pääsy alas vainajankammioon ja 
taas ulkoilmaan. Jo ns. mastaba-hautojen aikana on uhrikammion 
vieressä toinen pienempi tila, serbad, joka oli varsinainen kuvapatsaan 
tai -patsaiden paikka; ahtaasta raosta pääsi Ka eli Ba sinnekin. Myö- 
hemmin kuvapatsas tai -patsaita voitiin sijoittaa päätilaankin, jossa 
uhrit toimitettiin ja josta k a a v e-ovi (saks. Scheintür) vei vainajien 
omaan maailmaan. Kaave-ovi, aluksi yksinkertaisen puuoven kivi- 
muotoinen korvaus, saa myöhemmin komplisoidumpia muotoja ja sen 
yhteyteen sijoitetaan plastillisia kuvia: frontaalinen patsas ikään kuin 
suoraan ovesta tulevana, rintakuva oven kamanalla, oven molemmin 
puolin tasapuolisesti reliefikuvia. Näin vainaja patsaissaan eläen sai 
tuntea uhrisauhun tuoksun ja lopulta seurata uhritoimituksia, »henges- 
sään nauttia) niistä. ^ 7” ^. ` 
Missä vainajat tai heidän »kirkastetut henkensä», Akhu, tuonpuoli- 
sessa maailmassa oikeastaan asuivat, siitä olivat käsitykset epämääräi- 
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set ja eri aikoina ilmeisesti vaihtelevat. Maan päälle jääneiden taholla 
oli pieteettisyistä tärkeintä, että vainajat saivat hyvin varusteensa ja 
uhrinsa. Heidän kuviteltiin asuvan mm. tähdissä »taivaannavan» ympä- 
rillä tai ottavan osaa auringon jokapäiväiseen kiertokulkuun — siis 
maan allekin — tai ajateltiin heidän oleskelevan myytillisellä Kaisla- 
niityllä eli Uhrin pellolla. »Vakuutan sinulle, että sinä nouset kuin 
aurinko, uudistat itsesi niinkuin kuu, kertaat elämänkulkusi kuin 
Niilin vuon, niin lohdutetaan vainajan sielua. Kaukaisesta poistunei- 
suudestaan huolimatta vainajat säilyttivät samanaikaisesti kosketuk- 
sen hautoihinsa, muumioihinsa ja patsaisiinsa, joissa he palasivat 
ikäänkuin eräänlaiseen ruumiillisuuteen. Näin he olivat jatkuvasti 





Tiilen valmistusta. Hautafiguuriryhmä, maalattua puuta. 
Keskivaltakunta. Berliinin museo. 
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yhteydessä maanpäälliseen elämään, sen »nälkääm ja nautintoon. 
Ka, Ва ja Akhu egyptiläisessä kuvaelämässä patsaisiin yhtyen mer- 
kitsivät kuvien siclustamisen erilaisia muotoja ja asteita. 
Egyptiläinen kuvaelämä ja vainajien kuvien kautta tapahtuva elä- 
män jälkinautinto on helpoimmin ymmärrettävissä, kun kysymyksessä 
ovat plastilliset patsaat, jotka sijaisina saattoivat vastaanottaa mate- 
riaalisen uhrin. Komplisoidummaksi asia muuttuu, kun on puhe reliefin 
osuudesta kuvaelämässä. Niihin tulivat projisioiduiksi ja kiinnitetyiksi 
kuvat ja uskomukset, joihin vainajan luultiin kiintymyksellä tarttuvan, 
tai niistä nauttivan muistoina ja toiveina. Monesti kyllä tuntuu siltä, 
että maan päälle jääneiden oma mieliaineisto ja toive-elämä ovat olleet 
pääasiana. Joka tapauksessa reliefi- ja maalaustaide tarjosi plastilli- 
selle kuva-vainajalle keinon nauttia pintakuvien kautta maalli- 
sesta olemassaolosta, jopa aineellisista herkuistakin. Täten uhripöytien 
kuvista saattoi muodostua maailman ensimmäiset asetelma- eli still- 
lebenkuvat. Eräässä XVIII:n dynastian puutarhakuvassa, jossa talon 
herra puolisoineen on esitetty istumassa ja nauttimassa tiluksil- 
laan kasvaneitten puiden ja pensaiden erinomaisuudesta — niitä on 
lueteltu 20 eri lajia ja kuinka paljon kutakin lajia oli —, hän toivoo 
eräässä sivukirjoituksessa saavansa kuoleman jälkeen käyskennellä Län- 
nessä olevissa puutarhoissaan, vilvoitella sykomoriensa alla ja katsella 
kauniita, suuria puuistutuksia, joita oli istuttanut ollessaan vielä maan 
päällä. Omistaja oli siis vielä elossa ollessaan huolehtinut vastaisesta 
— kuvien välityksellä tapahtuvasta — luonnon nautinnostaan». 
Kuvaelämässä oli rituaaleja, jotka vielä muistuttavat fetishien pal- 
velusta ja amulettien käytöstä, eritoten kun oli kysymys vanhoista 
jumalien kuvista. Ne olivat yleensä pienikokoisia ja puusta valmistet- 
tuja, silmät toisesta, välkehtivästä materiaalista tehtyjä. Pappien teh- 
tävänä oli »jumalan talossa) hoitaa niitä, aamuisin pukea ne ja pirs- 
kottaa elämän vedellä», toimittaa niiden monimutkaiset tarpeet ja 
ennen muuta ruokkia niitä uhripöydälle asetetuin ruo'in. Kukkiakaan 
ei saanut puuttua eikä hyvätuoksuista pyhäinsavua. Tärkeintä oli, 
että jumalan »henki saattoi laskeutua kuvaan ja että sen kauneus 
nähdään, millä oletettavasti tarkoitettiin innostunutta, hurmion- 
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Elüvyysvaikutuksen tehostusta peloittavuusaineksin. Osiris- 
patsaan pää. Myöhäisaika. Louvre. 


omaista visionia. Se tapahtui varsinaiselle kansalle harvoin, vain 
silloin kun jumalankuvaa juhlapäivinä kuljetettiin julkisessa prosessio- 
nissa. On säilynyt viittauksia siihen, että kansa silloin hillittömästi 
huusi suosiotaan ja tunkeili luo. Kuvaesityksistä päättäen on erittäin- 
kin auringonjumalan laivan symbolia siten kuljetettu. Tavallisesti 
jumalain kuvat olivat yleisöltä suljetussa suuressa paikassan, temp- 
pelien kaikkein pyhimmässä. 

Meidän myöhäisajan ihmisten on ehkä vaikeaa täysin käsittää, mil- 
lainen jumalankuvan antama hurmanäky tuollaisen juhlakulkueen 


$6 Egyptin taide 


aikana, eli yleensä lyhytaikaisen katselun hetkenä oli; nykyaikaisen 
estetiikan kontemplaatio-käsite sitä tuskin peittää. Saamme jonkin- 
laisen käsityksen nykyiselläänkin siitä esim. Karnakin temppelin pie- 
nessä kappelissa, jossa seisoo yksinään Sekhmetin, mahtavan leijona- 
päisen jumalattaren iso graniittipatsas. Kappeli on täysin pimeä, mutta 
sen katossa olevasta suljettavasta reiästä voidaan siihen laskea vähi- 
tellen valoa; ja kun niin tehdään ja valo hiljalleen paljastaa ja elävöit- 
tää kauhean jumalattaren muotoja, ne tosiaan elävät, ei vain 
kaaveen ohimenevänä näennäisyytenä vaan suorastaan hätkähdyttä- 
vällä peto-jumalan todellisuudella. Silloin ehkä siirrymme joksikin 
silmänräpäyksen ajaksi egyptiläisen jumalankuvan katselijan »estetiik- 
kaam. Joka tapauksessa on merkittävää, että uskovainen egyptiläi- 
nen tällöin sanonnan mukaan näkee Herransa kauneuden. 

Suggeroivan loisto-elementin mukanaolosta ja tarkoituksellisesta 
aistiärsytyksestä todistavat patsaissa käytetyt jalot materiaalit ja me- 
tallilisät, kultakoristelu, jalokivet, erikoisesti valmistetut, elävyyttä ja 
välkyntää tavoittelevat silmät. Eräs kirjuri, siis tavallaan valistuneem- 
man katselutavan edustaja, tervehtii hankkimaansa oppineiden juma- 
lan Thothin patsasta, jossa jumala oli kuvattu kyykistyvän paviaanin 
hahmoisena, seuraavin sanoin: »Hän on Sehret-kivestä, hän, Thoth, 
että hän siten valaisisi maanpiirin kauneudellaan; mitä hänellä on 
päänsä päällä (kuu), on punaista jaspista ja hänen phalluksensa on 
kvartsia. Hänen rakkautensa väikkyy hänen kulmakarvoillaan ja hän 
avaa suunsa elämää antaakseen. Taloniiloitsee, siitä lähtien kuin jumala 
astui siihen; se menestyy ja on rikkaasti varustettu, siitä lähtien kuin 
Herrani siihen astui sisälle.» Näissä lauseissa tuntuu sekoittuvan toi- 
siinsa suunnaton esteettinen mielihyvä ja kuvanpalvonnan tuoma posi- 
tiivinen elämänvarmuuden tunne, näennäisyys ja todellinen realiteetti. 

Oli luonnollista, että ne harvinaiset ihmiset, joita me nimitämme 
taiteilijoiksi, saivat osakseen arvonantoa ja tunnustusta, kun he pys- 
tyivät luomaan jotakin erikoisen kaunista ja hyvää, elämäntäyteistä. 
On väärä käsitys, kuten jo johdannossa on huomautettu, että egypti- 
läinen ammattimies tällä alalla olisi ollut yksinomaan koneellinen käsi- 
työläinen ja vain sellaisena pidetty. On kylläkin ollut taidetyön suun- 
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nattoman laajuuden vuoksi hyvinkin eriasteisia tuotannon harjoittajia, 
mikä selviää jo erilaisista nimityksistäkin; toiset ovat olleet pelkkiä 
ammattityömiehiä, toiset työn johtajia ja valvojia, jotkut harvat todel- 
lisia taitoniekkain suojelusjumalan Ptahin armoitettuja. Heidän työnsä 
oli yhtä harvinaista ja vaikeaa kuin kauniisti ja osaavasti puhuminen 
on vaikeampaa kuin jokainen muu työ. Heidän osanansa oli salaperäinen 
elämän kuvaan-luominen; egyptiläinen kuvanveistäjän nimitys »se- 
enech» merkitsikin: hän joka luo elämää. Kun tulos oli hyvä, se oli 
suunnattoman kaunis katsella. Se oli ikään kuin Ptahin 
itsensä antama, jumalan, joka oli luoja ja kuvaaja jumalien joukossa 
ja joka osasi antaa luomilleen kauniin muodon. Ptah ajat- 
teli, niin uskoivat egyptiläiset, sydämessään kaiken, mikä on 
olemassa, ja hänen ajatuksensa tuli aineeksi, so. muodoksi hänen lau- 
suessaan ajatuksensa julki. Siinä ajatusten ituja, jotka ovat myöhem- 
min saaneet taideteoriassa kehittelynsä monena eri aikana. 
Egyptissákin siis taiteilijakunta ja taiteilijayksilö kehkeytyivät, samoin 
hyviksi katsottujen taidetöiden arvostaminen, joskin kaikki tuo tapah- 
tui etupäässä kollektiivisen, itsensä faaraon tai korkean papiston hoi- 
vaaman toiminnan muodossa. Faaraolla oli suuria yrityksiään varten 
kokonaisia suorituskuntia päällysmiehineen ja esitaiteilijoineen. »Kaik- 
kien kuninkaan taiteilijain esimies» on useamman kerran tavattava 
arvonimi. Samoin Amonin sitä varten varatuilla papeilla oli alaisinaan 
taiteilijoita. Memfiin Ptahille pyhitetyn temppelin ylipapin arvonimi 
oli »taiteilijain esimies». Eräästä maalarisuvusta tiedetään, että sen 
jäsenet olivat toimineet seitsemän sukupolven aikana Amonin temp- 
pelin taiteilijoina. Keskivaltakunnan aikana maalari ja kuvanveistäjä 
Ertesen, hänkin taiteilijain esimies, sanoo hautakirjoituksessaan ol- 
leensa taitaja, erinomainen taiteessaan ja ensimmäinen kaikessa mikä 
kuului ammattiin, osaten ilmentää henkilökuvien liikunnon ja seisomi- 
sen ja yksinään tuntien kaikki teknilliset salaisuudet, jotka hän oli 
jättänyt perinnöksi yksinomaan omalle vanhimmalle pojalleen. Tunne- 
taan enemmänkin näitä johtavien taiteilijain nimiä, joskin egyptiläinen 
ammattimies on yleensä esiintynyt anonyymina ja nimeämättä teok- 
siaan. Kuuluisuuteen on jäänyt erityisesti vanhan valtakunnan ajoilta 
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Luonnonmuodon siirtoa kuvanveistoon: Apis-härän pää. Naturalismi saanut kui- 
tenkin plastillisen täydennyksen. 
arkkitehti ja kaikkien viisauksien tarunomainen tietäjä ja taitaja 
Imhotep. Amarna-kaudelta on tunnettu kuvanveistäjän nimi Tutmose, 
jonka työhuoneen sijoilta on löydetty joukko luonnon mukaan tehtyjä 
valoksia, mutta myös eräitä erinomaisia valmiita veistoksia. Tutmose 
on ollut varakas ja kuuluisa; mielikkikissalleen teettämäänsä sarkofagiin 
hän on merkinnyt arvonimekseen: Kuninkaallinen poika ja taitajien 
päämies (1, ylin taitaja), arvonimi, jota varmaan moni taiteilija nykyään 
kadehtisi. І ` 
"Tradition sidonnaisuudesta ja suunnattomasti laajentuneiden yritys- 
ten kaavamaisesta toteutuksesta johtui, että Egyptin dynastiseen tai- 
teeseen jäi määrättyä yksitoikkoisuutta koko sen pitkänä kestoaikana; 
persoonallisemmat ilmaukset ja saavutukset ovat siinä harvemmin 
osoitettavissa. Taiteella oli valtaosalta rituaalinen ja valtakunnallis- 
seremoniaalinen elämäntehtävä ja sen tuli siis esiintyä yleiskelpoisin ja 
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traditionaalisin muodoin; kollektiivinen työskentelytapa vei sen tois- 
tuviin kiinteisiin normeihin. Missä patsasta ei voida historiallisin tun- 
nuksin sijoittaa jonkin määrätyn hallitsijan aikaan, siellä jää ajoitus 
epämääräiseksi, vain »dynastia»merkintüin varaan. Samoin on mah- 
dollisia koulukuntia vaikeaa eritellä, vain EI-Amarnassa se on täysin 
havainnollisesti tehtävissä. Mutta se mitä nimittäisimme taiteessa ajan 
hengeksi, on painanut syvän leimansa kaikkeen egyptiläiseen tuotan- 
toon, niin että on olemassa kiinteä ja painava yhteys uskonnon, arkki- 
tehtuurin ja kuvaamataiteen kesken; ne ovatkin kaikki yhdessä ikään- 
kuin Ptahin ajatusten yhteissuunnitelmallista toteutusta. Erityisesti 
uuden valtakunnan ajoilta on säilynyt kuvanveistäjien, piirustajien ja 
arkkitehtien traditionaalisia koulumalleja, joista näkyy, kuinka työs- 
kentely kävi kaukaa periytyneiden kaanonien ja geometristen neliö- 
piirrosjärjestelmien mukaan. Eräänlainen pakkovalta taltutti, mutta 
samalla myös kiristi taiteen tuotannon kurinalaiseen kauneuteen. 





Oppilasmalli sfinksin hakkausta varten. Huom. neliösysteemi, joka muistuttaa 
myöhempinä historiallisina aikoina noudatettua menettelytapaa. Kalkkikiveä, 
saiittinen aika. Berliinin museo. 
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Väkevällä illuusiollaan, kauneuden loistollaan, symbolisella muoto- 
aparaatillaan taide muodosti välitien elämän raskaasta puutteellisuu- 
desta näennäisen täyttymyksen maailmaan. Se oli enemmän julkisen 
elämän k a a ve kuin persoonallinen ilmaus, mutta pakostakin siitä 
muodostui myös huomattavassa määrin taiteilijapyrkimysten manifes- 
taatio. Yksilöllinen tahto painoi siihen leimaansa enemmän hallitsijan, 
faaraon, kunnianhimon ja ikuistumisambition muodossa. Temppelit, 
joita hän rakennutti jumalille ja kuvapatsaat, joita hän pystytti juma- 
lien sijaisiksi, olivat itse teossa ehkä enemmän hänen, hallitsijan, oman 
kunnian ja jälkimaineen monumentteja. Se käy ilmi liiankin selvästi 
jo omistuskirjoituksista. Kun Sesostris III tahtoi pystyttää muisto- 
merkin Abydosiin Osiriin kunniaksi, on se hänen muistomerk- 
kinsä isälleen Osiriille, ja kun Amenofis III rakennuttaa 
temppelinsä Nubiaan, hän teettää sen kunnioittaakseen hänen 
(auringonjumalan) maan päällä elävääkuvaansa (so. faa- 
raota itseään). Jumala puolestaan tahtoo palkita, niin kuviteltiin ja 
kirjoitettiin, kaikki teot hänen kunniakseen temppeleissä sekä »kauneu- 
den ikuisuuden paikassa» (so. Kuninkaiden laakson läntisissä hauta- 
rakennuksissa). Thotmes III saa osakseen kiitosta jumalalta: »Sinà 
olet rakentanut asuinsijani ikuisesti kestäväksi, tehnyt pitemmäksi ja 
laajemmaksi kuin se oli ennen, ja suuren portin, joka luo loistoa Amonin 
talolle. Suuremmat ovat sinun muistomerkkisi kuin kenenkään aikai- 
semman kuninkaan. Olen käskenyt sinun ne rakentamaan ja nyt olen 
tyydytetty; annan sinun olla Horuksen valtaistuimella miljoonia vuosia, 
että sinä eläviä johdattaisit ikuisesti» Kestävyyden, kauniiden ja 
kalliiden tekoaineiden, loistavan koristeellisuuden tavoitteet tulivat 
luonnollisiksi lisämotiiveiksi näissä pyrinnöissä. - 

Itse teossa yhtyvät ja sekoittuvat egyptiläisessä taidetuotannossa 
samalla tavoin kuin nykyäänkin määräävät julkiset tai alitajuiset yksi- 
lölliset intressit sekä toisaalta kauneuden tavoittelu ja luomisilo sanan 
vapaammassa mielessä. Valaiseva asiakirja tässä suhteessa on eräs 
Ramses II:n steelan muistokirjoitus, josta käy selville, että voitiin 
iloita myös kiviaineksen kauneudesta yhtä hyvin kuin työnsuorituksen 
oivallisuudesta. Lainattakoon mainitusta steelakirjoituksesta otteita: 
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Keskenerüinen kivipatsas, vrt. vastaaviin 
kreikkalaisen antiikin jáünnóksiin. 


». .. kun hänen Majesteettinsa käveli Heliopoliksen aavikolla etelään Ren 
temppelistä, pohjoiseen Enneadin temppelistä ja Hathorin, Punaisten 
vuorten valtiattaren temppelistä eteenpäin, hänen Majesteettinsa tuli 
suunnattoman suuren monoliitin luo, joka oli bia-kiveä (kvartsiittia), 
jonka vertaista ei ole tavattu sitten Ren aikojen, ja sen korkeus oli 
suurempi kuin punagraniittisen obeliskin. Hänen Majesteettinsa itse 
löysi sen, kun se kimalteli niinkuin hänen horisonttinsa (palatsinsa). 
Sitten hänen Majesteettinsa itse antoi sen valikoitujen taitavien miesten 
haltuun . . . ja vuoden kuluttua, kun Ramses Meri-Amonin suuri patsas 
oli valmistunut, jumala tuli läsnäolevaksi hänelle (siihen). Silloin hänen 
Majesteettinsa palkitsi tätä työntekijäin johtavaa mestaria ja käsityö- 
läisiä, jotka olivat uljaasti työskennelleet sen valmistamiseksi, runsaalla 
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Kuvapatsaita viimeistellään, huom. silittelyasect. 


hopealla ja kullalla ja kuninkaallisilla suosionosoituksilla. Koska hänen 
Majesteettinsa suojeli heitä aina, niin he työskentelivät hänen hyväk- 
seen rakastavin sydämin. Kun hänen Majesteettinsa löysi lähistöltä 
toisen kivilouhimon bia-kivipatsaita varten, jotka ovat isoa kuusta 
korkeammat, hän omisti ne Ptahin temppelille, ja niitä nimitettiin 
hänen Majesteettinsa korkean nimen mukaan, ja hän lahjoitti eräitä 
muita heidän tekemiään patsaita Amonin temppelille . . .» »Olen täyt- 
tänyt Ren temppelin monilla sfinkseillä ja patsailla, jotka ovat siinä 
asennossa, missä tarjotaan öljyä ja tuodaan uhriksi ruoalla täytetty 
vati? Sanoo User-Mat-Re (= Ramses) itse: »Oi te työntekijät, uljaat 
ja taitavat, jotka hakkaatte minulle muistomerkkejä rajattomasti. 
Oi te jotka kunnioitatte työskentelyä loistavassa, kallisarvoisessa ki- 
vessä, jotka syvennytte punaisen graniitin olemukseen ja täysin tun- 
nette bia-kiven, te kunnolliset ja kyvykkäät monumenttien teossa, joi- 
"den avulla voin täyttää kaikki rakentamani temppelit teidän elinaika- 
nanne. Oi hyvät miehet, te väsymättömät, te jotka valvotte töitä koko 
ajan, suorittaen perusteellisesti ja hyvin velvollisuutenne. Oi te jotka 
sanotte "me teemme? mietittyänne hyvin asiaa, mennen näihin toi- 
miinne pyhällä vuorella; on kuultu mitä olette sanoneet toinen toisel- 
lenne; teissä on hyvä ydin; on jotakin sanojenne takana. Minä, Ram- 
ses Meri-Amon, kasvatan nuoria ihmisiä ruokkimalla heitä. Runsaat 
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ruokavarat odottavat teitä, ei ole puutetta mistään: syötävää on paljon 
ympärillänne. Olen varannut teille kaikkea tarvitsemaanne asianmukai- 
sesti, niin että voisitte työskennellä hyväkseni rakastavalla sydämellä. 
Minä olen aina teidän suojelijanne ja huolehdin teistä. Palkkioni ovat 
painavammat kuin työ itse, jotta saisitte ravintonne ja tulisitte hyviksi 
työntekijöiksi. Tunnen hyvin teidän työnne, jota jokainen työtätekevä 
tekee mielikseen, kun hänen vatsansa on täysi. Aitat ovat täynnä 
viljaa teitä varten, niin ettei teidän tarvitse nähdä yhtään ruoatonta 
päivää. Jokainen teistä on määrätty kuukaudeksi. Olen täyttänyt 
teitä varten varastoaitat kaikella, leivällä, lihalla ja kakuilla, sandaa- 
leilla, vaatteilla ja öljyllä, jotta voisitte öljytä päänne joka viikko ja 
voisitte pukeutua uusiin joka vuosi ja jotta kenkienne anturat pysyisi- 
vät vahvoina . . . Tämän kaiken olen tehnyt, jotta voisitte hyvin työs- 
kennellä minun hyväkseni yksimielisin sydämin . . > 

Tässä koskettaa ehkä eniten mieltämme yksinkertaisiin ammatti- 
miehiinkin kohdistunut huolenpito ja toisaalta epitafin jatkossa ilme- 
nevä innostus, paitsi bia-kiveen myös mustaan graniittiin ja erääseen 
kivilajiin, jonka »väri on kuin pestyä hopeaa». Se materiaalintunteen 
jalous, joka tuli jo esihistoriallisella ajalla näkyviin aseissa ja astioissa, 
on itsensä luonnon antamana aineksena jatkunut historiallisella ajalla. 





Oppilasmalleja myöhäiskaudelta, 
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Ruhtinas Thuthotepin tytär hoviasussaan. Maalattu kalkkikivireliefi 
ruhtinashaudasta EI Bersheh'issi. Keskivaltakunta, XII dynastia. 
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Pyramidiajan kuvapatsaat, joista ensimmäisen, ehkä mieleenpainu- 
vimman esimerkin antaa rakentajakuningas Zoseria istuvassa asennossa 
esittävä kalkkikivipatsas Kairossa, edustavat jo täydelleen kehittynyttä 
ja kanonisoitua monumentaalityyliä, mistä primitiivinen satunnaisuus 
ja kömpelyys on kokonaan poissa. Museovarastojen tarkastelu osoittaa 
edelleen, kuinka patsaat tästä vaiheesta lähtien jakautuvat määrättyi- 
"hin veistosryhmiin: istuvien, seisovien, polvistuvien, kirjurin asennossa 
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esiintyvien tunnettuihin arketyyppeihin. Muodon ankara suunnitel- 
mallisuus herättää kaikkialla kunnioitusta; katselija huomaa, että työssä 
on käytetty vakiintuneita menettelytapoja, joissa on otettu huomioon 
tehtävän laatu ja materiaalin kauneus tai ytimekkyys. Veistäjänotteen 
iotisuus ja, niinkuin näyttää, suorituksen geometrinen systemaattisuus 
synnyttää käsityksen, että tässä taiteessa on pyritty johonkin abso- 
luuttiseen ja lopulliseen, ilmaisuarvon kiinnittämiseen todellakin »ikui- 
seen» veistokselliseen muotoon. 

On säilynyt eräitä »alkuharkkoja», joita on aiottu patsaita varten, ja 
keskeneräisiksi jääneitä graniittitöitä, joista näkyy, että menettely- 
tavat itse asiassa eivät ole periaatteissa eronneet myöhemmissä histo- 
riallisissa vaiheissa käytetyistä. Kun on ollut kysymys suuren kivi- 
kuvan suunnittelusta, on ollut pakko jo alkuhahmossa eli »blokissa» 
ottaa huomioon päänäkösuunnat ja stercometrinen yleismuoto, jotta työ 
voisi menestyksellisesti jatkua eteenpäin kaikissa asteissaan, eikä ainesta 
olisi vliian paljon» tai »liian vähän». Plastillisen muodon täytyi sopia 
blokkiin, joka luonnollisesti, kappaleen neljää pääsivua ajatellen, aluksi 
oli nelisivuinen tai erinäisissä tapauksissa muulla tavoin kubistinen. 
Pääfasadeista edettiin sitten vähitellen pyöristykseen, ja että suoritus- 
työssä käytettiin, kuten hautamaalausten atelierikuvista näkyy, suu- 
rempaan kokoon siirryttäessä geometrista apuverkostoa, on aivan luon- 
nollista ja myöhemminkin teknilliseen menettelytapaan kuuluvaa. 

Syntyneissä veistostuotteissa on kuitenkin suurta eroa verrattuna 
esim. nykyaikaisen kuvanveiston vapaa-asentoisiin plastillisiin luomiin, 
vieläkin suurempaa eroa kuin Kreikan veistotaiteessa arkaaisen ja 
myöhemmän klassillisen tyylivaiheen välillä. Egyptiläiset henkilö- 
kuvat ovat suoristuneet miltei kauttaaltaan siihen vartalon pys- 
tyyn huomio-asentoon, mikä on vanhoille veistotaiteille yleensä omi- 
naista ja minkä mukaan, materiaalisesti katsoen ikäänkuin näkymätön 
tasapinta jakaa ruumiin päälaelta lähtien kahteen suunnilleen saman- 
kaltaiseen tai ainakin toisiaan vastaavaan puoliskoon. Se on vallitseva 
ominaisuus, luontainen pakko, johon jo kreikkalainen historiankirjoitus 
on kiinnittänyt huomiota. Kun tästä ikäänkuin jähmettyneestä ruu- 
miin tasapuolisuuden huomioonottamisesta ja korostamisesta on ollut 





Kuningas Kefrenin alabasteripatsas, kork. 80 cm. Vanha valtakunta, IV dynastia. 

Kairon museo. — Esimerkki vanhan valtakunnan suurten faaraoiden aikana kchi tty- 

neestä hoviesittäytymisestä, jolloin frontaaliseen kaavaan yhtyi cetillinen arvok- 

kuus ilman pingoittuneisuutta. Päähine uraeus-küürmeincen, irtoparta, lannevaate, 
Р Kuutiomainen yksinkertainen istuin, 
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seurauksena kaavamainen pään suuntautuminen eteenpäin, on tälle 
tyyliprinsiipille voitu antaa frontaalisuuden nimi. Tanskalai- 
nen taiteentutkija Julius Lange on siitä aikoinaan kehittänyt, kuten 
tunnettua, erityisen Маіп», mikä taas on vienyt frontaalisuusilmiön 
mekaaniseen käsittämiseen. Itse teossa siinä yhtyvät kiviharkon käsit- 
telyn teknilliset prinsiipit ja vanhanaikaisen taiteilijan alkeellinen, 
ruumiin rakenteeseen kohdistunut loogillisuus sekä lisäksi arkaainen 
arvokkuuden vaatimus. Systeemi antaa tässä rungon, kaavan, johon 
taiteilijan työ luo ruumiin ja hengen. 

Kuinka kaavamaista, teknillisiin ja alkeellisiin loogillisuussyihin pe- 
rustuvaa frontaliteettia syvempi uusi motiivi suuntaa veistostuotantoa 
eteenpäin, siitä antavat kuningas Kefrenin ja hänen seuraajiensa pat- 
saat, niin hyvin seisovat kuin istuvat, havainnollisia esimerkkejä. 
Niissä liittyy frontaliteettiin esittäytymisen tarve, vaistomai- 
nen halu asettua suhteeseen — edullisesti vaikuttavaan — ulkomaail- 
maan, so. oletettuun katsojakuntaan nähden. Tämä viettymys on 
enemmän tai vähemmän välitöntä ja luontoperäistä; sille löydämme 
vertauskohtia »poseerauksesta» valokuvaajan kameran edessä, missä . 
se voi olla tahatonta yhtä hyvin kuin jo puoleksi tahallista. Ihmisluon- 
nosta johtuen tämä edustavuuteen tähtäävä pyrkimys voi tarkoittaa 
korostetusti eetillistä tai vain miellyttävyysvaikutusta. Ollen syvim- 
mältään vaistomaista se aikaansaa tiettyjä reaktioita ruumiin asennoi- 
tumisessa ja ilmeissä, kuten voi havaita vanhoista valokuvista, hen- 
kilöiden suoristumisesta myös niissä frontaaliseen edustavuuteen, kä- 
sien jäykistyneestä sijoituksesta polville yms. Egyptiläinen frontali- 
teetti, sellaisena kuin sen tapaamme jo pyramidien ajan patsaskuvissa, 
johtuu siis kehittyneemmissä muodoissaan paremminkin asennoitumis- 
ja esittäytymissyistä. Esim. kasvojen ilmeisiin, pään ja käsien asen- 
toihin voi etsiä selitystä etupäässä juuri viimeksi mainituista vaisto- 
maisista pyyteistä ja reaktioista. К 

Myös reliefityylin vakiintumiseen ja erikoisominaisuuksiin ovat vai- 
kuttaneet samansuuntaiset teknilliset ja sielulliset syyt. Pintakuva siinä 
yhtenäisnäkemyksellisessä ja perspektiivisessä merkityksessä, jollaiseksi 
se muodostui italialaisen renessanssin päivinä, on vasta pitkällisen ja 
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tieteellispohjaisen kehityksen tulos. Egyptiläinen taiteilija toimi vielä 
vaistojensa ja arkaaisen logiikkansa mukaan. Hänen reliefinsä sommit- 
telua suuntasi pintapakko johtaen rivityssysteemiin ja suoran pers- 
pektiivin sijasta viistoon sijoitteluun; kuvapinta ikäänkuin vetosi 
itsensä myötäisiin en face- ja sivuttaiskuviin. Vielä nykyäänkin jokai- 
nen lapsi piirtää samasta syystä esim. silmän paperille »egyptiläiseen 
tapaan». Alkeellista logiikkaa on, että kuvat järjestettiin horisontaali- 
siin vyöhykkeisiin ja varustettiin maanpintaviivoilla tai -listoilla. Kun 
mielikuvat tarjoutuivat siinä aspektissa, joka oli niille edullisin» ja 
karakteristisin, ja kun tällöin näkökohdat saattoivat vaihdella samassa- 
kin figuurissa, oli siitä seurauksena eri näkökohdista yhdistettyjen hen- 
kilömuotojen syntyminen. Naturalismiin tottuneelle 1800-luvun taide- 
näkemykselle se oli outoa, ja kauan esiteltiinkin egyptiläistä reliefityyliä 
etupäässä noiden erikoisuuksien kannalta. Niissä onkin epäilemättä 
paljon nurinkurisuutta, kun esim. ase, jonka pitäisi olla henkilön edessä, 
on viety selän taakse, ettei se häiritsisi etupuolen vaikuttavuutta. 
Nykyaikaiselle katsomustavalle, joka on saanut käydä läpi primitiivis- 
vaikutteisen modernismin kaikki opitut tyylikeinot, ei näissä omitui- 
suuksissa ole enää suurestikaan hämmästyttävää. Katselemme egypti- 
läistä reliefi- ja maalaustaidetta sen ajan luonnollisena tuotteena. Täl- 
löin selittyy esim. jumalain ja hallitsijain isompi koko seuraukseksi 
»ideaperspektiivistà», mielikuvien suuremmasta tai pienemmästä mer-- 
kittävyydestä vielä naiivisti tunteneen ihmisen ajatusmaailmassa. 
Tärkeämpää kuin näiden itsessään ehkä vähäpätöisten erikoisuuksien 
osoittelu olisi itse taiteen ideaalin, tyylisisällön ja siinä ilmenevän eetok- 
sen ilmentäminen, sen ihanteen — itsessään vuosituhansien kuluessa 
verraten vähän muuttuneen — selvillesaanti, mihin egyptiläinen henki 
tähtäsi. Tällöin on ensi sijassa kiinnitettävä huomio siihen elämänpitoi- 
suuteen, mikä veistokuvan konkreettisella ruumiilla» on, kun kiven- 
hakkaaja vihdoin saattoi sen selämääny. Se ei ollut muinaisessa Egyp- 
tissä sellaista viileää elämäntuntua kuin nykyajan esteettisessä luomis- 
työssä ja kontemplatiivisessa katselussa, ei lihasten ja luuston anato- 
misen rakenteen ja verenkierron aavistelua, vaan syvempää itse elä- 
män tavoitusta ja näkemistä, elämäntunnon jumalallista hahmoutu- 





Ptahmai ja hänen perheensä. Kalkkikiviryhmä Berliinin museossa. Kork. 0,99 m. Uusi. 
valtakunta, XVIII dynastia. 
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Kuningas Seti I uhraamassa jumalalle. Kalkkikivireliefi Abydoksen temppelin seinässä. 
Uusi valtakunta, XIX dynastia. 
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Horus syleilee Sesostris I:tä. Kalkkikivireliefi Karnakista. Keskivaltakunta, XII dynastia. 
Kairon museo. ` 
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Ramses Il:n ideaalipatsas. XIX dynastia. Graniittiveistos 
Kamakin temppelistä. Kork. 1,94 m. Museo di Antichità, 


Torino. 
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Kuningas Tutankhamon ja hänen kuningattarensa koristeellisesti käsitellyssä puu- 

tarhassa. Norsunluukohokuvin ja värein huolitellusta puuarkusta, Kairon museossa. 

— *Taivas on kultaa ja Nun lapislazulia ja maa malakiitilla peitetty, kun hän 
(aurinko) nousee? (laulusta Thebelle ja sen jumalille). 
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Amenofis ПІ, kalkkikivireliefi hallitsijan haudasta Thebessä, XVIII dynastia. Berliinin 
museo. 
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Kaemhet virkasauvoineen, kalkkikivireliefi Amenofis III:n ajalta, Kaemhetin haudasta 
Thebessü. Kork. 65 cm. Berliinin museo. 
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Kuningatar Nefertete. Kalkkikivinen, maalattu mallikuva kuvanvoisäiä Thutmosen työ- 
pajasta Amamassa. Korkeus 48 cm. XVIII dynastia. іріп museo. і 
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mista aineescon. Ptah, maailman »kuvaaja» ja taitoniekkain jumala, 
antoi Ka'nsail m e n t y à muotoon, joka avautui ihmissilmälle kaikessa 
ylevyydessään, kauneudessaan ja verevyydessään. Taiteilija oli työs- 
sään sulkenut Ptahin sydämeensä, joka oli täyt- 
tynyt rakkaudesta häntä kohtaan; kuin palvelija oli 
kuvantekijä rakentanut talonsa Ptahin temppelin 
viereen. Jumalantalon kappeleista ja kuvapatsaista sanotaan 
eräässä Ramses II:n aikaisessa luettelossa: »Ptah oli ne pystyttänyt, 
että niiden (jumalien) sydämet tulisivat iloisiksi. Ja niin menivät 
jumalat jokaiseen puusta, jokaiseen jalokivestä ja jokaiseen kupa- 
rista tehtyyn ruumiiseen.» 

Tällainen vakaumus, että tehtävänä oli jumaluudelle otollinen »ruu- 
mis», muoto jossa taianomainen elämä asui, varmaan vaikutti itse 
työskentelytapaan ja tyyliin, valittuihin attribuutteihin ja koristeelli- 
siin aineksiin. Myös toinen vallitseva uskomus kohotti itsestään vaati- 
muksia, kun kysymys oli kuvaamisen pääobjektin, kuninkaan persoonan 
nelämään saattamisesta» kivimuodossa: mallin jumalankaltaisuus. Ku- 
ningashan oli auringonjumalan ruumiillinen poika, Horus ilmestysmuo- 
dossaan, ainakin seremoniaalisessa etiketissä. Hän oli isänsä Atumin 
maan päällä elävä kuva, jolle oli annettu ikuisuuden elämä. Tämä hal- 
litsijan, ja hänen mukanaan vähitellen maan ylhäisten, luontainen kor- 
kealle asettaminen suggeroi itsestään esiintymistavan ja esittämisen 
ylhäisyyttä, elämän ja kuvaamisen seremoniaalisia muotoja. Frontaa- 
lisuus sai siitä lisää juhlallisuutta ja majesteettisuutta; seurallinen 
esittäytyminen, myös porvarillisissa perheryhmissä, enemmän tai vä- 
hemmän eteenpäin suuntautunutta ja ylhäisyyttä tavoittelevaa suo- 
ruutta ja usein pingoittuneisuuttakin, mikä kuitenkin lieventyy kehi- 
tyksen mukana. Etikettiin ei kuulunut kuvaamisen hetkellä, ei aina- 
kaan vanhan valtakunnan päivinä, liikaläheinen intiimisyys, ei myös- 
kään silmäänpistävä rumuus tai raihnaisuus, vaan paremminkin kaiken- 
puolinen hyvä tapa» ja »kaunis muoto». 

Jumalan ja hänen maanpäällisen edustajansa »kuvaruumis» sai siten 
erikoisen merkityksen ja painavuuden myös materiaalisessa suhteessa 
ja attribuuteiltaan, joilla jo sinänsä uskottiin olevan yli-inhimillisiä 
8 
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voimia. Kuten valtaistuimesta sanottiin, että se »tekeo» kuninkaan, 
samoin kallisarvoiset materiaalit jo sinänsä kohottivat jumalien ja kunin- 
kaan kuvat tehokkaammiksi. Kun jumalat ja kuningas kuuluivat 
maailmankaikkeuden järkkymättömään järjestykseen, piti kuvien 
aineksissa ja esiintymisessä ilmaistua tuo ikuisuus, ylevä virallinen 
eetos ja loisto. Erikoisten silmää ilahduttavien ja kosketustunnetta 
tyydyttävien graniitti-, kvartsiitti- ym. jalojen kivilajien valinta ja 
lapis lazulin, kullan ym. käyttö koristeellisina aineksina oli siis jo 
ajatellun kuvaihanteen kannalta välttämätöntä. Jumalan täytyi esiin- 
tyä valtasymbolein ja kuninkaalla oli vallanmerkkeinä ja attribuutteina 
kruununsa, diadeeminsa, höyhenensä. Hänen ruumiinsa oli, niin kat- 
sottiin, jo maallisessakin elämässä ikään kuin henkeistetty; vanhasta 
kuninkaasta sanottiin runollisesti: hänen Majesteettinsa oli tullut van- 
haksi ja hänen luunsa olivat hopeasta, hänen lihansa kullasta, hänen 
hiuksensa aidosta lapis lazulista. Kun kuningas Amenemhet kuoli 
(Sinuhen tarinassa), hän poistui taivaaseen, yhdistyi aurinkoon ja juma- 
lanruumis sekoittui alkusynnyttäjäänsä. Eräänlainen circuitus spiri- 
tualis oli täten olemassa jumaluuden, sen maallisen ilmentymismuodon, 
kuvan sekä materian välillä. 

Erityisesti kuninkuuden esiintymisessä täytyi siis olla jumalallinen 
loisto: »minà näytän heille Sinun Majesteettisi valonsäteitten valtiaana, 
sinä loistat kuin minun kuvani hänen kasvojensa edessä». Osiriin ja 
uudestisyntyneen auringonjumalan, faaraon, yhteinen korkein tunnus- 
merkki oli kruunu, joka jumalaisen suuruuden attribuuttina periytyi 
varhaiselta esihistorialliselta ajalta ja historiallisella ajalla saattoi olla 
kooltaan aina puolen metrin korkuinen. Kuninkaan kruunuista oli 
valkea» Ylä-Egyptin ja »punainen» Ala-Egyptin kruunu. Sitä paitsi 
oli vielä »vihreà» kruunu, jollaista esim. Ramses II:n Torinossa oleva 
muotokuva kantaa. Kruunuun kuului olennaisesti auringon tunnus- 
kuva, uraeus-käärme; sitä samoin kuin kruunua kokonaisuudessaan 
pidettiin jumalaisena voimana, joka taisteli kuninkaan puolesta. Tradi- 
tionaalinen päävaate, sininen tai keltainen, taitteisesti pään yli sovitel- 
tuna kuului pään volyymia ja juhlavuutta lisäävään asuun. Keskiruu- 
miin verhona oli jo varhain kovitettu ja sirosti laskostettu esivaate. 
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Juhlalliseen asuun kuuluivat lisäksi suuret peruukit, niin miehillä kuin 
naisilla, ja miehisillä jumalafiguureilla palmikoitu irtoparta, joka oli 
leuan kiinteä peruukkimainen lisäke. Yleensä nämä attribuutit edusti- 
vat kaukaisesta muinaisuudesta periytyneitä juhlallisen ulkoasun muo- 
toja, jotka olivat traditionaalisessa käytössä kangistuneet ja kaavoit- 
tuneet, tulleet itsetarkoituksiksi. Veistoksellisessa suhteessa ne olivat 
kuvanveistäjille hyvinkin kiitollisia aineksia, joiden muotoilussa koris- 
teelliset kontraposto-efektit sekä rikkaat valo- ja varjosuhteet pääsivät 
vaikuttavasti esiin. Egyptiläisen kuvanveiston juhlallinen plastillinen 
elimellisyys perustuukin suurelta osalta näihin representatiivisiin lisiin 
ja niiden tositaiteelliseen, rakenteelliseen ja rytmilliseen hyväksikäyt- 
töön. Niihin liittyvät jumalain ja faaraoiden kuvissa puoleksi koristeel- 
liset tai rituaaliset symbolit (vrt. jo Kefrenillä suojeleva haukka), joita 
samoin osattiin veistoksellisessa muotosommittelussa käyttää hyväksi. 
Egyptiläinen statuaarisuus ci siten voinut jäädä koskaan liian yksikan- 
taiseksi ja köyhäksi. 

Ei-kuninkaalliset jäivät luonnollisesti elämän loistossa jälkeen faa- 
raoista ja jumalista, mutta ylellisyyden kasvaessa ja Osiris-uskon yleis- 
tyessä hekin siirtyivät lähemmäksi kuolemattomuuden valopiiriä tai 
kokonaan sen paisteeseen. Monet esiintymisattribuutit ovat maan ylhäi- 
sillä perinnäisiä ja pukukulttuuri, juhlavaatteet, hieno valkoinen tai 
punainen pellava kaikille varakkaammille ominaista. Muodoissa tapah- 
tuu eri dynastiain aikana muutoksia; ohuiden kankaiden pliseeraus käy 
yhä hienostuneemmaksi, ruumiinkulttuurin ja sulouden vaalinta laa- 
jentuu. Ptahhotepin opissa sanotaan: taiteella ei ole mitään rajoja 
eikä yksikään taiteilija omista sen etuja täydelleen. Hyvä puhe on 
salatumpi kuin vihreä jalokivi ja kuitenkin sen voi löytää orjattaren 
suusta myllynkiven viereltä.» Tämä viittaa yleisessä sivistyksessä vähi- 
tellen tapahtuvaan hienostukseen. Kosmetiikan alalla on vanhastaan 
silmän loistoon ja kauneuteen kiinnitetty erityistä huomiota. Silmä- 
luomien maalaus oli esihistoriallisista ajoista juontuva, terien loistoa 
tehostava ja samalla näköä suojeleva kaunistuskeino; vastaavasti on pat- 
saissa tehostettu kuvan taiallis-esteettistä mahtia erikoisilla »tekosil- 
millä», joissa on käytetty loistavia kallisarvoisia aineksia. »Sinun silmäsi 
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Veneretki Niilillä. Hallitsijatar, jonka päätä koristavat Jootuksen kukat, on läh- 
tenyt seurueineen ilahduttamaan itseään Niilin vesillä. Lootukset kasvavat iso- 
kukkaisina vedessä. Koristeellisuus tässä vielä vapaata, ei kaavamaisesti tyyli- 
teltyä. Kohokuva Hepetet-haudasta. Vanha valtakunta. 

Aalto on viiniä, Ptah on sen kaislikko, Sekhmet sen lootus, Earit sen umppu ja 
Nefertem kukka! Päivä valkenee hänen kauneudcestaan» (Rakastavien puheita). 


loistaa päivästä päivääns, oli egyptiläisen onnentoivotus; »suuri pyyn- 
töni (toteutuneena) on samaa kuin silmieni maalaus). 

Kuten juhlallinen esittäytyminen positiivisen voiman ja arvokkuuden 
tunnossa vaati oman korostetun frontaalisen asentonsa, samoin koh- 
telias alistuminen ja etiketin vaatima nöyryys. Kun joku oli väsynyt 
ja voimaton, oli hänen ykäsivartensa taittunut, so. hänen tavanmukai- 
nen voiman ja suoruuden tuntonsa lamassa. Nöyryys majesteetin ja 
yleensä ylempien edessä vei seremoniaalisiin käsien taivutuksiin ja 
selän kumarruksiin, jopa heittäytymään vatsalleen, missä koomillisessa 
asennossa ulkomaiset voitetut usein esitettiin. Myöhempinä aikoina 
eivät faaraotkaan kaihtaneet lähestyä Amonia polvillaan ojentaakseen 
hänelle uhrinsa. Rituaalisilla toimituksilla ja erinäisillä ammattialoilla 
(vrt. kirjurit) oli perinnäisesti vakiintuneet plastilliset asentonsa. Myös 
erinäisillä tunnetiloilla oli omat symboliset eleensä (esim. »huolestumi- 
nen» == tarttua korvaansa). Ehkä kaikkein huomattavin symbolinen 
ele oli voitontunnon »jubileum» pitämällä kiinni alas painetun vihollisen 
tukasta: julmuuden ostentatiivista osoitusta, mikä oli ominaista var- 
sinkin alku- ja sittemmin taas myöhäiskaudelle. 
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Faaraon hovissa ja ylemmissä piireissä, joille taide etupäässä kuului, 
näyttää siis elämä kuluneen kehdosta hautaan suuressa määrin vakiin- 
tuneiden seremoniain vaatimin muodoin ja ehkä hyvinkin tarkan eti- 
ketin mukaisesti. Siitä saamme käsityksen jo hovikielen kohteliaista 
käänteistä ja reliefien seremoniakuvista. Pitkäaikainen dynastiakult- 
tuuri ja korkea-arvoinen virkamiehistö vei itsestään arvokkaaseen ryh- 
dikkyyteen, sirosteleviin asenteihin ja viralliseen ilmeeseen. Eloisan 
kirjallisen kuvauksen kaikesta siitä saamme Sinuhen tarinasta keski- 
valtakunnan päiviltä; reliefikuvaukset niin hyvin vanhan kuin keski- 
ja uuden valtakunnan ajoilta antavat suoranaisia päivänkuvia hovi- 
menoista ja etiketin määräämistä muodollisuuksista. »Esihallilla on 
sääntönsä ja kaikki siinä käy mittanauhan mukaann, sanotaan Ptahho- 





Yksityiskohta kuningatar Kawit'in sarkofagista. Keskivaltakunta, XI dynastia. 

Uurtoreliefiä kalkkikiveen. Juomanlaskija kaataa olutta kuningattaren maljaan, 

samalla kun hovineiti huolittelee hiuksia. Ylipitkät vartalot, teennäisen sirot käsien- 
liikkeet (vrt. guattrocento!). Oikealla kappale palatsiarkkitehtuuria. 
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tepin opissa. Päivän menot hovissa alkoivat ylimpien virkamiesten 
aamuisilla tervehdyskäynneillä eli ilmoittautumisilla; loistohetki oli, 
kun majesteetti ilmestyi »lapis lazuli-ikkunaansa» kukkaseppel kaulal- 
laan. Komea näky oli kuningas ajelulla vaunuissaan suuria viuhkoja 
kantavien airueittensa saattamana. Juhlanautintoihin kuuluivat Mem- 
fiin koulutettujen laulajien ja tanssijattarien esitykset, joista on tois- 
tuvia reliefikuvia ja maalauksia. 

Ainakin erinäisillä aloilla näyttää seremoniaalisuus, inhimillisesti sy- 
vemmin liikuttavissa muodoissa, olleen yleistä kansankin keskuudessa. 
Vanhan valtakunnan aikana naiset herättivät miehensä aamulla tavan 
mukaisilla aamulauluilla: »herää rauhassa, sinä itäinen sielu, rauhassa!» 
Kautta egyptiläisen elämänkulun ovat kuolemaan ja hautaamiseen 
sekä vainajain kulttiin liittyvät menot olleet sisäisesti järkyttyneitä, 
samalla kun ne kuitenkin ovat tahtoneet esittää surulliset tapahtumat 
ja velvollisuudet mahdollisimman kauniisti hänelle, joka oli poistunut 
»hiljaisuuden maahan). Kulkueet, surulaulut, uhriloitsut ja -tanssit 
kuuluivat ohjelmaan, kuten lukemattomista kohokuvista näkyy. 

Seremoniaalisen hovikulttuurin piirissä kehittyi myös kohtelias naisen 
palvonta silloin kuten myöhemminkin vastaavissa oloissa, esim. Euroo- 
pan keskiajalla. Nainen esiintyy jo historiallisen ajan alusta, huomat- 
tavaa kylläkin, miehensä rinnalla lukuisissa kalkkikiviryhmissä, tasa- 
vertaisena yhteiskunnan jäsenenä, talon emäntänä ja usein jo lapsineen. 
Egyptiläinen naiskulttuuri saa myöhemmin todellisiksi edustajikseen 
sellaisia korkean ruumiillisen ja henkisen tason kasvatteja kuin kunin- 
gattaret Hatshepsut, Теје, Nefertete. Kuningatar, vjumalan tytär» oli 
useimmiten kuninkaallista sukua, hän sai arvonimikseen mitä korkeim- 
pia ja ihanimpia mainesanoja ja vertauksia, jopa sellaisen kuin »taivas». 
Hän oli julkisessa esiintymisessä vainoa puolison, »sydämen paikalla 
rakastettu», joskin sivulla oli »eristettyjen», so. haareminaisten piiri 

` omana osastonaan. Kuningatar-puolison kulttuurihienostuksesta ja 
yleensä korkeatasoisesta intiimistä avioelämästä saa parhaan kuvan 
Amarna-reliefeistä; haaremipiirin sievistyneistä seurustelutavoista an- 
tavat taas monet uuden valtakunnan reliefit esimerkkejä. Siellä oli 
päähuomio kiinnitetty ruumiinkulttuurin vaalintaan sekä lauluun, soit- 
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toon, tanssiesityksiin, kuten näkyy useista X VIII:n dynastian reliefeistä 
ja maalauksista. 

Vanhan valtakunnan kuvapatsaiden talonpoikais-porvarillisista nais- 
tyypeistä valikoituu ja puhdistuu vähitellen tuo usein hämmästyttävän 
korkealle kohonnut naiskauneuden ihanne, jonka kohtaamme varhain 
seinäreliefeissäkin jumalattarien ja valtiattarien kuvissa. Ihannoitu 
tyyppi on useimmiten pitkä ja solakka nainen, jonka ruumiinmyötäinen 
puku tuo mahdollisimman paljon näkyviin vartalon ja ruumiinjäsenten 
kauneutta. Sadussa kahdesta veljeksestä sanotaan: »Silloin teki Khnum 
hänelle taloon toverin, jolla oli kauniimmat jäsenet kuin kenelläkään 
naisella koko maassa ja jokainen jumala oli hänessä. Kirjallisissa 
kuvauksissa mainitaan tällaisen ihanneneidon jäsenten sekä rintain 
kauneudesta, somista palmikoista ja ohuesta pukuverhosta, joka antaa 
vartalon kauneuden tulla esille. »Sinä minun veljeni, on suloista mennä 
lammikkoon, kylpemään Sinun silmiesi edessä, antaakseni Sinun nähdä 
kauneuteni paidassani, joka on hienointa kuninkaanpellavaa, kun se 
on kastunut (ja silloin ruumiinmyötäinen).» Tällaisia myöhemmin myös 
kreikkalaisen antiikin sekä italialaisen renessanssin kuvissaan rakasta- 
mia sulousefektejä on varsinkin uuden valtakunnan taide käyttänyt 
hyväkseen antaakseen naispatsaille ja reliefikuville lisää aistiviehätystä. 
Mutta laajemminkin on koko egyptiläisen taiteen naiskauneuden esityk- 
seen vaikuttanut silloinen vartalon ja puvun delikaatti yhteisvaikutus. 
Naisvartalo on käsitetty kokonaisuutena, jossa puku ja ruu- 
miillisuus yhdessä ilmentävät muodon plastillista kauneutta. Kum- 
mallakaan ei ole realistista ylivaltaa, vaan ne yhdessä muodostavat 
ihanteellisen kuvan. Tässä naismuodon kauneuden tajuamisessa ja 
sen taiteellisessa ilmentämisessä on egyptiläinen veistotaide ensimmäi- 
nen maailmassa. Pelkkä alastomuus sellaisenaan tuli kysymykseen 
vain toisarvoisissa tehtävissä, etupäässä vain pienissä koristeellisissa ja 
palvelijafiguureissa, reliefeissä vain tanssijattarilla ja palvelijattarilla. 

Myös egyptiläisissä miesten patsaissa on nähtävä määrätyn ideaalin 
vakaumista ja toistumista, esiintymissäännöissä ja luonnepiirteissä. Eri- 
tyisesti se tulee ilmi kuningaskuvissa, joiden asennossa ja ilmeissä on 
ideaalista samankaltaisuutta kautta kolmen valtakunnan kehityskulun. 
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Ylimalkaisesti tarkastellen tuntuvat vain eräät yksityiskohdat muut- 
tuvan, Mutta syvemmin asiaan perehtyessä näyttää kyllä avautuvan 
yhä enemmän persoonallistakin yksilöllisyyttä, ja muotokuvamaisuus 
on varsinkin keskivaltakunnan taiteessa sekä uuden valtakunnan 
XVIII:n ja XIX:n dynastian kuvanveistossa hyvin intensiivistä ja hen- 
kevästi tulkittua. Ehkä vaikutusaste riippuu osaksi siitä, osaammeko 
toistaiseksi riittävästi »lukea» Egyptin taiteen vuosituhantista kirjaa, 
jonka havaintoainekset eivät ole vielä tulleet täysin esille tai kaikissa 
parhaissa kohdin säilyneet. Varmaa on, että Egyptin taiteessa juuri 
miesihanne edustaa elämäntunteen keskittynyttä voimaa, joka vanhan 
valtakunnan teoksissa tulee näkyviin optimistisemmin suuntautuvana 
ja luontaisen varmana, keskivaltakunnan kuningaskuvissa miehekkäästi 
pureutuneena ja panssaroituneena itsevarmuutena, uuden valtakunnan 
edustavilla miehillä joustavampana, sivistyksellisesti kehittyneempänä 
karakteristiikkana. Kaikki he edustavat syvimmältään egyptiläistä 
järjestyksellisyyttä kaaoksellista ja halveksittavaa alempaa maailmaa 
vastaan, olivatpa sen etunenässä ulkomaiset maahantunkeutujat tai 
kotimaiset häiriöiden aikaansaajat. 

Läpi Egyptin kirjallisten muistomerkkien tuntuu syvimmältään pu- 
huvan — eksaltoidun ja meille vieraaksi jäävän taistelukiihkonkin 
takaa — staattisen tasapainon ja kohtuullisuuden sekä rauhan ja kau- 
neuden ideaali. Uuden valtakunnan eräässä laulussa ihannoidaan: 
Jumalat ovat tyytyväisiä ja iloisia ja ihmiset elävät nauraen ja ihme- 
tellen.» Elämän ja terveyden toivotukset kuuluivat tavanmukaisiin 
onnittelufraaseihin. Viisaus ja oikeudenmukaisuus, vakavuus ja kaikki- 
nainen kaunis työ» oli elämänfilosofian toistuva ohje. »Miehen taivas 
on hänen hyvä olemuksensa.» Onpa egyptiläiseen luonteeseen kuulunut 
rajoitetussa määrässä ja silloisen mentaliteetin sävyisenä burleski huu- 
morikin, jonka esimerkkejä on jo vanhan valtakunnan kuvaamataiteessa. 
. Egyptiläisen taiteen perusluonne on luonnon kalliopohjaan perustuva 

realismi, naturalistisia ihmis- ja eläinaineksia käyttävä todellisuuden 
kuvaus. Esityspiiriin kuuluu kyllä jumalolentojen ihmeellisiltä tuntu- 
via seka- eli hybridimuotoja, mutta ne johtuvat siitä, että maanpohjai- 
seen realismiin on koetettu sulattaa ja istuttaa epämääräisten ja vaih- 
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televien uskonnollisten mielikuvien antamia aineksia. Tällaiset seka- 
luomat ovat kuitenkin täysin mekaanisesti, pakkokeinoin kokoonpan- 
tuja, jotakin sfinksiä lukuunottamatta. Fantasiaihminen ei egyptiläi- 
nen kuvataiteissaan ole, hänen suuruutensa on realistisen näkemyksen 
suuruutta, mihin yhtyy kohottavana ja laajentavana tekijänä inhimil- 
lisesti jo varsin uudenaikainen idealismi. Tämä perusihanne on egypti- 
läisyyden antama pohja koko uudemmalle taiteelle ja sen monumen- 
taalityylille. 

Egyptiläisessä taide-elämässä on kehittynyt rinnan hyvän t y y- 
lin tunne, hyvän maun käsite. Mitä egyptiläinen t y yli on mer- 
kinnyt, siitä saamme ehkä parhaan käsityksen vertaamalla hyvien 
kausien taidetuotteita esim. jo saiittisen, mutta varsinkin ptolemaio- 
laisen ajan teoksiin. Niissä kovettuu ja lopullisesti häviää jotakin 
lumouksellista, mikä antoi eristettyä elämää ja eetillistä suuruutta 
todelliselle egyptiläisyydelle, eikä sitä korvaa arkipäiväisesti kiinteämpi 
luonnonmukaisuus eikä paljastava, kuvaileva illusorisuus. 





Esimerkki eläinsaduissa tavattavasta huumorista. Papyruspiirros 
XIX dynastian ajalta. 





Luonnon ja rakennusmuotojen yhteisvaikutusta: pyramideja ja hiekka-aavaa. 


»Tee muistomerkkejä . . . jumalille, jotka antavat rakentajansa nimen elää ikuisuu- 
teen? (Merikaren oppi). 


ARKKITEHTUURIN VAIHEET 


Vanhan valtakunnan niin rakennus- kuin kuvataiteiden kehityksessä 
muodostaa suurten pyramidien aika varsinaisen nousukauden. Silloin 
saavutetaan ideain abstraktinen suuruus ja puhtaus ja siihen liittyvä 
teknillisen toteutuksen kyky. Se taas edellyttää intellektuaalisen tason 
suunnatonta kohoamista, valtiollisten ja yhteiskunnallisten voimien 
kokoontumista ja järjestäytymistä, inhimillistä elämää hallitsevien 
valta-aatteiden, uskonnollisten, poliittisten ja myös yksilöllisten ten- 
denssien vakiintumista. Pyramidien ajan johtotavoitteena on pyrki- 
mys kokonaisuuden kiteyttämiseen maailmankuvaksi, intohimoinen 
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tahto rakenteelliseen selkeyteen, ajallisuutta uhmaavaan lujuuteen 
ja korkeuteen. Tähän päämäärään pyrittäessä jännitetään koko kansa- 
kunnan voimat yhteisöllisiin ponnistuksiin. 

Keskeisenä tuloksena on aikakauden suurluomus, pyramidi, jonka 
kehityshistoria ulottuu kolmannen dynastian alusta yli neljännen ja 
viidennen dynastian päättyäkseen kuudennella. Koko tätä arkkiteh- 
tuurikehitystä on pidettävä materiaalisten ja henkisten voimien yhty- 
misen ja uuden muototahdon yhteistuloksena, jolla varmaan on perim- 
mältään salaperäiset suhteensa ja yhteytensä itse egyptiläiseen luon- 
toon ja maisemaan, ympäristön suuriin ääriviivoihin, hiekka-aavikkoi- 
hin, kalliomuureihin, ilman kirkkauteen, auringon polttavaan hehkuun, 
Niilin vuotuisiin tulviin. Ja, kuten tiedämme, vieläkin kiinteämmät 
yhteydet tuon ajan ihmiselle ominaiseen elämän säilyttämisen into- 
himoon ja uskonnon suunnattomiin vaatimuksiin. 

Näihin pyramidien ajan vallitseviin yhteyksiin voi kuitenkin enem- 
män vain viitata kuin niitä tarkoin selittää. On myös otettava huo- 
mioon, että itse kansan rotukokoomuksessa on hautalöydöistä päät- 
täen tapahtunut uudistumista, johtuipa tämä ns. regeneraatio vieraista 
aineksista tai kansan omasta kasvusta ja kehityksestä. Valtakunnan 
pohjoisen ja eteläisen puoliskon entistä kiinteämpi yhteensulautuminen, 
pääkaupungin siirtyminen asemaltaan ja ympäristöltään edullisempaan 
paikkaan Memfiiseen, joka on This'iä pohjoisempana Niilin hedelmäl- 
lisessä mutkassa, vaikutti puolestaan ajan pääluonteeltaan valtakun- 
nalliseen ja rituaalis-hieraattiseen rakennustoimintaan. Sen toteutuk- 
sen teki mahdolliseksi suunnattomien, sotilaallisesti komennettujen 
työvoimien käyttö ja itse työssä pakostakin tapahtunut teknillinen 
kehitys ja hioutuminen, missä jokainen uusi sukupolvi ja vaihe pyrki 
voittamaan aikaisemman. ` 

Egyptin maallisessa, varsinaisesti tätä elettävää elämää varten aio- 
tussa arkkitehtuurissa oli totuttu vanhastaan käyttämään auringossa 
kuivattua tiiltä sekä puuainesta, kiveä vain erityisesti kuluvissa koh- 
dissa. Näissä rakennuksissa, etenkin kaupunkitaloissa ja faaraon palat- 
seissa, saivat joka tapauksessa kehityksensä ja pyhityksensä tärkeim- 
mät tyylimuodot, erilaatuiset pylväät, paneloidut ovet, räystäsmuodot, 
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Kuningas Zoserin pyramidi, ns. porraspyramidi. Kalkkikiveä. Vanha valtakunta, 
HI dynastia. Korkeus n. 60 m. Alla temppelikompleksiin kuuluneiden rakennusten 
jäännöksiä. Sakkara. 


jotka primitiivis-arkaaisille kulttuureille ominaisen konservatismin eli 
ns. jatkuvaisuuden lain vaikutuksesta pyrittiin jäljentämään tai sovel- 
tamaan kivimuotoon, kun sen aika kerran vakiintui. Kiven käyttö 
taas pääsi aluksi valtaan sellaisissa käytännöllisissä rakennuksissa kuin 
rantapadoissa ja uskonnollis-rituaalisella alalla ns. mastaboissa, 
so. pyramideja edeltäneissä hautarakennuksissa, joiden alkumuotona 
olivat tavalliset hiekka- ja kivipeitteiset kuiluhaudat tai kalliohaudat. 
Kun niiden ulkosivut kaltevasti peitettiin enemmän tai vähemmän 
säännöllisillä neljäkäskivillä ja muumiohuoneen sisäseinät saivat kivi- 
päällystyksen, oli perusta luotu myös varsinaiseen pyramidirakennuk- 
seen. Mastaban ulkoseinien kaltevuus jäi perinnöksi pyramidisuunnit- 
teluun, koska kaltevuus luonnostaan kuului tällä kehitysasteella ylös- 
päin korkealle suuntautuvaan rakentamissysteemiin (vrt. Mesopotamian 
zikkurat-rakennukset, meksikolaiset pyramidit). 
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Iso sfinksi. Kalkkikiveä, pituus n. 60 m. Taustalla Kefrenin pyramidi. Vanha 
valtakunta, IV dynastia. 

Kehittyneemmässä mastaba-rakennuksessa oli kulttihuoneessa todel- 
lista ovea kuvamaisesti jäljittelevä »kaaveovi», sekä lisäksi jo varhain 
seinüreliefejà. Ne olivat vainajan jälkielämään sekä »kuvanautintoon» 
kuuluvaa aineistoa. Kun mastaban eteen tehtiin varjostava pilarihalli, 
oli siinä lähtökohta pyramidien yhteydessä tavattaviin temppelihallei- 
hin. 

Ensimmäinen suurisuuntainen p уга m i d i, kuningas Zoserin III:n 
dynastian aikana rakennuttama ns. porraspyramidi, on kertausmenetel- 
mää noudattaen johdettu mastaba-ajatuksesta. Tämä pyramidi on 
Sakkarassa, muinaisen Memfiin lähistöllä; sen korkeus on nykyään n. 
60 m, rakennusaine on kalkkikiveä, pohjakaava nelikulmainen. Ydin: 
ajatus, so. pohjarakennus, on vielä mastaban tapainen, mutta sen yli 
on asteittaisesti pienentäen luotu neljä muuta kerrosta. Ulkonäkö 
tyydyttää kohoamillaan silmää ja on jo osiltaan järjestelmällinen, mutta 
ei sileän yhtenäinen eikä abstraktisesti kokonainen. Eräs äskettäin 
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Kuningas Kefrenin pyramidi, edessä iso sfinksi ja etualalla Kefre- 
nin hautatemppeliin kuuluneiden rakennusten jäännöksiä. IV dy- 
nastia, 


näkyviin saatu myöhempi III:n dynastian aikainen pyramidirakennus 
on siitä omituinen, että pohjoinen sivu ulottuu viitisen metriä pitem- 
mälle kuin muut sivut. Kolmannen dynastian myöhemmissä vaiheissa 
on kuningas Snofru rakennuttanut kaksi pyramidia, joista toinen Me- 
dumin luona on porrasmainen ja mastaban tavoin tasakattoinen, kun 
sen sijaan toinen pyramidi Dahshurin luona on saanut huipun. Omitai- 
suus siinä on kulmaviivain lievä taitunta keskeltä. Sen muoto sointuu 
kyllä tavallaan yhteen ympäröivän santa-aavan ääriviivojen kanssa, 
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mutta ei sellaisenaan vastannut abstraktisen täydellisyyden ideaa. 
Vasta IV:n dynastian aikana syntyneet, nykyisen Gisen luona olevat 
ja lajissaan suurimmat pyramidirakennukset, Keopsin ja Kefrenin (n. 
145 m korkeat) toteuttavat täysin ideaalisen pyramidiajatuksen. Keop- 
sin pyramidi ensimmäisenä on rakennettu yhtenäisistä horisontaalisista 
jättiläislohkarekerrostumista, jotka ovat karkeampaa kalkkikiveä; väli- 
portaat on täytetty vinolohkokerrostumilla, jotka on tarkoin toisiinsa 
sovitettu ja päällyspinnaltaan lisäksi kiilloitettu. Kefrenin pyramidin 
huipulla on tätä päällysmanttelia vielä osa jäljellä. Alkuperäisessä 
kiiltävässä puhtaudessaan mahtoivat nämä ihmeluomat näyttää aurin- 
gonpaisteessa jättiläissuurilta jalokiviltä. 

Pyramideilla, joita on puheenaolevien vuosisatojen kuluessa syntynyt 
pienempiäkin, on nykyajalle pääasiassa historiallis-symbolinen arvo. 
Suurempi rakennustaiteellinen merkitys on niillä kivisillä kulttiraken- 
nuksilla, joita on vähitellen kaivettu esiin suurten pyramidien läheisyy- 
destä ja jotka todistavat, että jo kuningas Zoserin aikana on Egyptissä 
ollut erinomaisen kehittynyt ja teknillisesti hienostunut kiviarkkiteh- 
tuuri. Se taas tukee vanhaa traditionaalista tietoa, että Zoserin visii- 
rillä, viisaalla Imhotepilla, joka myöhemmin sai osakseen jumalallista 





Kefrenin hautatemppelin pohjakaava. Oikealla porttirakennuksesta temppeliin 

vinosti vievän kutetun käytävän pää. Ahtaiden solien kautta päästiin kahteen esi- 

halliin, ensimmäinen leveyssuunnassa asteittaisesti kapeneva, toinen johtaen pää- 

akselin suunnassa eteenpäin. Sen jälkeen iso piha seinävierillä olevine patsaineen. 

Sitten viisi pitkää kapeaa patsaskammiota, minkä jälkeen varastohuoneita. Vasem- 

malla kappale pyramidin ympärysmuuria, missä oli vain papiston itselleen sallima 
pieni pääsytie. 
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kunnioitusta, on ollut perustava osuus kiviarkkitehtuurin kaukaisessa 
syntyhistoriassa. Oletettava on, että joku käänteentekevä nero, ja 
todennäköisesti juuri hän, on vienyt edeltävän puu- ja tiilikauden koke- 
mukset kiveen ja luonut kivimateriaalista entisiä rakenteita symboli- 
sesti vastaavat uudet muodot sekä samalla kehittänyt täydellisyyteen 
kivitekniikan, jolla itse teossa oli juurensa jo esihistoriallisessa ase- ja 
astiatuotannossa. 

Niillä kulttirakennuksilla, jotka ovat kaivauksien tulok- 
sina lähinnä 25 viime vuoden kuluessa paljastuneet Zoserin porraspyra- 
midin liepeiltä, on aivan erikoinen esteettinen arvo. Ne muodostavat, 
kuten Etienne Drioton sanoo, odottamattoman esilauseen egyptiläisen 
arkkitehtuurin historiaan. »Geometristen muotojen ja raskaiden pilarien 
sijasta, joita kuvittelisi esiintyvän, tosiasiassa onkin hoikkia pylväitä, 
koverasti tai kuperasti kanneloituja, ihmisen mittasuhteet huomioon- 
ottavia rakennuksia, toteutettuina pienikokoisista, erinomaisen huo- 
lellisesti hiotuista kalkkikivistä, niin että mieleen johtuu vertauskoh- 
tana joonialainen marmori. Voikin sanoa suorastaan, että nämä ensim- 
mäiset egyptiläiset rakennukset herättävät hämmästyttävän sukulai- 
suusvaikutelman Kreikan vanhimpien, arkaaisten temppelien kanssa.» 

ySukulaisuuss ei ole yksinomaan suhteellisen harmonisessa, mitta- 
määräisessä ulkonäössä, vaan myös itse analogisessa menettelytavassa. 
Se siirron ja jäljentämisen periaate, joka ilmentyy kreikkalaisen arkaai- 
sen kiviarkkitehtuurin rakenteissa ja koristeellisiksi muuntuneissa tyyli- 
muodoissa, esiintyy jo Sakkaran varhaisessa kiviarkkitehtuurissa: pyl- 
väs-, seinü- ja kattorakenteet ovat sielläkin ilmeisesti peräisin aiem- 
mista puu-, kaisla- ja raakatiilirakenteista, ainakin symbolisina aja- 
tuksina. Niinpä pyöreät kolonnit kuperine pintakohoutumineen ovat 
varmaankin primitiivisten papyruskimppupilarien jatkoa; että tätä 
kasvia on todella käytetty seinissäkin koristeellisesti nidottuna panee- 
lina, näkyy Zoserin pyramidin hautakammion koristelusta (Berliinissä, 
jäljennös vihreälasitteista kalkkikiveä). Yhä vieläkin käytetään pa- 
pyruskimppunitomuksia Egyptissä primitiivisenä veneen tekoaineena. 

Millä tavoin Zoserin hautatemppelin »proto-doorilaiset», so. koverasti 
särmikkäät pylväät ovat johdettavat oletetuista veistetyistä ja kim- 





Ns. T-temppeli Sakkaran porraspyramidin juurella. Kalkkikiveä. Vanha valtakunta, 
III dynastia. 
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»Papyrusmuuri» Pohjoisen palatsin pihalla, kuningas Zoserin rakennusryhmässä. Sakkara. 
I dynastia. 
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Kimppupylväitä kuningas Zoserin rakennusten sisäänkäytävän suulla. Sakkara. HI dy- 
nastia. 
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puiksi yhdistetyistä paaluista tai neli- ja kahdeksankulmaisista puupyl- 
väistä, ei ole yhtä havainnollisesti nähtävissä. Teknillinenkin alku- 
perä on näissä johdoissa mahdollinen. Kun suuren hallin kolonnijär- 
jestelyssä on pylväät yhdistetty kaksittain väliseinämällä, se johtunee 
aiemmasta epävarmemman materiaalin käytöstä. Seinärakenne pie- 
nistä tasaisista kivilohkoista selittyy aiemman tiililohkorakentelun jat- 
koksi. Joka tapauksessa näinkin johtaen jää näihin kivirakenteisiin 
jäljelle paljon vapaata uudistyötä itse järjestelmällisessä suunnittelussa, 
rakennuksen symmetriassa, erilaisissa huonemuodoissa. Tuntematonta 
alkuperää on kapiteelien epätavallinen muoto; erään ulkoseinän ohuen 
korkeat papyrustukipylväät jäävät varsin erikoisiksi Egyptin myöhem- 
män arkkitehtuurin kannalta. Uljaan koristeellisuutensa tämä nuore- 
kas kivitaide osoittaa pihan muuriseinämää kruunaavassa kobra-rivissá; 
teknillisessä aistikkuudessa se ei jää jälkeen jaloimmasta kreikkalai- 
suudesta. 

Kuningas Zoserin aikainen rakennustoiminta antoi pylväineen, seinä- 
ja kattorakenteineen mahdollisuudet monumentaaliselle kiviarkkiteh- 
tuurille sanan nykyaikaisessa mielessä. Kuitenkaan ei kehitys jatkunut 
tällä aloitetulla linjalla, jonka tendenssit jäivät pääosalta myöhäisen 
kreikkalais-roomalaisen arkkitehtuurin toteutettaviksi. Egyptiläinen 
arkkitehtuuri-ihanne ei vielä tähdännytkään määrätietoisesti raken- 
nuksellisen tilan luomiseen ja ulkonaisen rakennusmuodon elävään 
hahmoamiseen; siinä vallitsivat määräävästi toiset, rituaalis-uskonnolli- 
set huonetarpeet ja abstraktiset periaatteet. Rakennus oli pyramidina 
kompakti puoliplastillinen muistomerkki, pylväät jättiläistemppelissä 
puoleksi itsetarkoituksellisia seisovia kolosseja, kokonaisuus välitys- 
paikka maallisesta kuolonomaiseen elämään siirryttäessä. Valtavista 
kalkkikivi- tai graniittivuorista irroitetut ja hakatut kivilohkareet näyt- 
tävät saaneen ajatuksissa sinänsä ylivallan kasvaen koossa ja volyymien 
kuutiomaisissa tai muuten geometrisissa muodoissa. Kehitys ikäänkuin 
irtautui inhimillisistä suhteistaan ja muuttui kivimassojen abstraktis- 
geometriseksi kokoamiseksi. Siitä puuttui vielä orgaanisten voimien 
elävämpi yhteenliittyminen; tämän elävän orgaanisuuden se pyrki 
korvaamaan suuruudella ja stereometrisellä jylhyydellä. 

10 
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IV:n dynastian pyramiditemppeleistä on säilynyt pohjamuotoja ja 
rakennuksen osia kuningas Kefrenin kuolintemppelissä Gisen läheisyy- 
dessä. Siinä tuo kivilohkojen jylhämittaisuus, muurimassojen kompak- 
tisuus, rakennuksen jatkuminen suunnitelmallisesti ja geometrisesti 
salaperäisen pimeää päämäärää kohden, on päässyt valtaan kaikessa 
vanha-egyptiläisessä ankaruudessaan. Rakennus sulkeutuu ulkomaail- 
malta mahdollisimman tarkoin, painautuen pitkiin käytäviin ja välillä 
avautuen hallitiloihin ja keskeiseen pihaan, kuin tarkoituksellisesti mää- 
rättyjä henkisiä varjo- ja valoefektejä hakien. Uskonnollisen pyhän 
kammon synnyttäminen ja säilyttäminen on ollut johtoaatteena. Tässä 
mielialassa piha-aukeama aivan yhdenmukaisine, jylhien pilarien eteen 
sijoitettuine kuningaspatsaineen sekä pihaa seuraavat patsaskammiot 
tekivätkin varmaan katsojaan »peloittavan» vaikutuksen. Säilynyt 
porttirakennus Assuan-graniitista hakattuine valtavine pilareineen, 
kattopaasineen ja seinälohkoineen antaa näytteen tekniikan koristele- 
mattomasta voimasta ja samalla sen ankarasta hioutuneisuudesta. Väri- 
vastakohtien yksinkertaisen aistikkaasta huomioonottamisesta on to- 
disteena, että seinien punertavan, kiilloitetun graniitin vastakohtana 
on valkea alabasteripermanto. 

V:n dynastian pyramidikomplekseista antaa suhteellisen hyvän käsi- 
tyksen kuningas Sahuren pyramidi ja kuolintemppeli Abusirin luona, 
etelään Gisestä. Siinä tulee näkyviin vapautuneempi ja rikastuneempi 
elämänkäsitys: itse pyramidi, joka on rakenteellisesti entistä säännöl- 
lisempi, on mittasuhteiltaan pienempi, mutta palvontatemppeli on puo- 
lestaan laajentunut ja tullut huonejärjestelyltään monipuolisemmaksi. 
Ulospäin rakennus esiintyy edelleen suljettuna ja koristelemattomin 
muuripinnoin, mutta sisäpuolella, so. keskeisessä pylväshallissa on sei- 
nät rikkaasti koristettu maalatuilla reliefeillä. Tämä valoisa keskeinen 
pylväshalli suljettuine ja maalauksin koristettuine seinineen sekä 
avointa keskikohtaa ympäröivine suhteellisen kevytrakenteisine pyl- 
väineen itse teossa jo muistuttaa kreikkalaisen antiikin atrium-halleista. 
Huomattava on, että pihaa ympäröivät ns. palmupylväät eivät lehti- 
kimppuineen ylhäällä suoraan kannata raskasta kivipalkistoa, vaan 
on niillä välittävä jäsen, kivikuutio, jonka mukaanotto todistaa orgaa- 





Kaksi yleisintä klassillista pylvästyyppiä: vasemmalla papyrus- 

pylväs (suljetuin kukin), oikealla palmupylväs. — Vaikka kas- 

villinen »alkuperü» onkin selvä, on käytäntö kuitenkin täysin 

symbolistinen, johtuen ennemminkin temppelihallin kuvitte- 

lusta pyhäksi metsiköksi tai jostakin sensuuntaisesta ajatuk- 

sesta. Realistiselle tunteelle vastaista olisi ajatella kivikaton le- 
päävän lehti- tai kukkakimppujen päällä. 
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nisen tunteen ja perspektiivin tarpeen kasvua. On kuin kotoisesta 
palmumetsiköstä saatu alkuajatus olisi tässä symbolisesti siirretty kes- 
keiseen hallitilaan. 

Sahuren vainajaintemppelissä on tullut näkyviin ensimmäisen kerran 
tyypilliset egyptiläiset pylväsmuodot: papyrus- ja palmukolonnit. Nii- 
hin liittyy V:n dynastian kuluessa kolmas tyypillinen pylväsmuoto, 
lootuspylväs. Kaikkien niiden takana on vanha traditionaalinen ajatus, 
joka jo esiintyi kolmannen dynastian aikoina, ajatus kattoa kannatta- 
vasta puunrungosta tai papyrusvarsikimpusta. Mutta tässä se on pelk- 
Капа symbolina ja taiteellisesti »tyyliteltynü»: ei voi ajatella, että 
katto, vaikka se olikin tehty kaisloista tai palmunlehdistä, olisi todelli- 
suudessa koskaan levännyt aukeavien lehtien tai kukkakimppujen 
päällä, niinkuin se tässä kivimuodossa symbolisesti näyttää olevan. 
»Tyylittely» perustuu egyptiläisten luonnonrakkauteen ja on tässä mie- 
lekkäästi toteutettu; pylväiden renkaat ja välituet sekä päällyslaatat 
todistavat kauniista sommittelutaidosta ja hyvästä työnsuorituksesta. 
Tähän abstraktiseen symboliikkaan kuuluu lisäksi, että katto on »aja- 
teltw tähtitaivaaksi ja permanto usein vesialtaaksi lintuineen ja vesi- 
kasveineen. Näihin runollisiin assosiaatioihin pyrki johtamaan koris- 
teellisesti tyylitelty maalaus. 

Varsinaisista jumalien temppeleistä on V:n dynastian ajoilta jäänyt 
erikoisesimerkki: auringontemppeli, jonka kuningas Neuserre (»Ren 
poika») rakennutti nykyisen Abusirin läheisyyteen, viljavan maan ulko- 
puolelle kalliopohjaiseen autiotasanteeseen.* Alhaalla kaupungissa ole- 
vasta porttirakennuksesta johti tässäkin katettu käytävä temppeli- 
alueelle, joka oli nelikulmioon rakennettujen matalien rakennusjonojen 
ympäröimä avoin, suuren suuri piha, siinä alabasterialttari ja keskipis- 
teenä auringonjumalan kulttiesine, valtava obeliski. Pihan arvoa ko- 
rosti alabasteripermanto. Ns. maailmankammion seiniä, joka oli pieni 
huone obeliskin ja eteläisen sivustan välissä, koristivat erityisesti aurin- 
gonjumalan hyviä vaikutuksia symbolisoivat reliefisarjat. Etelässä 
heti temppelialueen vieressä oli santaan muurattuna tiilestä auringon- 
jumalan laiva, jolla hän joka päivä purjehti idästä länteen. Kokonai- 
suudella oli täten kosmillisen kulttirakennuksen luonne; itse obeliski, 
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Neuserren auringontemppeli Abusirin luona, rekonstruktiokuva. Alhaalta portti- 

rakennuksesta vei katettu käytävä esihalliin. Pihalla alabasterialttari ja auringon- 

jumalan obeliski. Obeliskin vasemmalla sivulla näkyy ns. maailmankamari. 
Ulkosivulla auringon laiva. Vanha valtakunta. 


joka aiemmassa muodossaan lienee ollut vain puu- tai kivipaalu, mer- 
kitsee ehkä alunperin maailmaa kannattavaa keskustukea, joka asetet- 
tiin yhteyteen auringon liikuntajärjestelmän kanssa. Myöhemmin tämä 
keskeinen symboli sai hoikan geometrisen monoliitin muodon ja erään- 
laisen suuren aurinkoviisarin merkityksen tullen Egyptissä hyvin kan- 
sanomaiseksi monumenttimuodoksi. 

Jo vanhan valtakunnan rakenteellisiin taitoihin on kuulunut tiili- 
kiviholvaus, joskin se rajoittui etupäässä maanalaisiin käytäviin. Muu- 
miokammioissa saattoi olla kattona vastakkain harjamaisesti pannut 
kivipaadet. Yksityisten hautahuoneisiin on siirtynyt tai niihin symboli- 
soitunut osia tai jäljennöksiä maanpäällisen elämän rakennuksista, niin 
esim. kiviset kaaveovet puisten ovien jäljitelminä ja maalattuja koris- 
teellisia kuoseja kutomatöiden seuraajina. Itse teossa nämä hauta- 
huoneet ovat esim. reliefikoristelultaan oletettavasti ylittäneet taval- 
liset asuinhuoneet, koska haudoissa oli kysymys pitkää tulevaa elämää 
varten in effigie esitetyistä historiallisen tai juhlaelämän tapahtumista. 
Niin esim. Ti nimisen ylimyksen hautahuone nelitahkoisine pilareineen 
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ja maalauksella tehostettuine kohokuvineen on samalla korkean elä- 
mänkulttuurin todiste, tosin välitetyssä muodossa. 

Varsinaisista maallisista kaupunkitaloista ja palatseista saadaan vain 
kuvakatkelmia yhteenliittämällä jonkinlainen käsitys. Rakennusmate- 
riaalina niissä oli edelleen yhdistetty puu- ja savitäytetekniikka tai 
auringossa kuivatut tiilet. Molemmille sivuille koristeellisesti taipuva 
ja edestä kovertuva seinän yläreuna — varmaankin primitiivisen kaisla- 
rakenteen jatkoa — on ollut talojen tunnusmerkillinen yksityiskohta. 
Kuninkaan taloa on tehostanut korkea porttirakenne, mistä egyptiläi- 


nen kuninkaan nimitys, faarao, on nimenomaan saatu. 


` * 


Keskivaltakunnan rakennustaiteellinen luonne on määräy- 
tynyt suurelta osalta uusista historiallisista olosuhteista, jotka olivat 
tälle itsessään pitkälle ajanjaksolle ominaisia. Vanhan valtakunnan 
keskitetty valtiojärjestys oli mennyt pirstaleiksi, hävinnyt sekasortoon 
ja voimien hajaannukseen, mistä vasta vähitellen päästiin kohoamaan 
uudelleen kiteytyviin dynastisiin yhteiskuntamuotoihin. Hajaannuksen 
ajalta jäi perinteeksi feodaalista paikallisherruutta ja gau-ruhtinaiden 
edustamaa sivistystraditiota. Vasta XI:n dynastian kuluessa sai sen- 
traalinen kuninkuus jälleen ylivallan; suurten uudistajien johdossa 
XII:n dynastian aikoina se kykeni jo osoittamaan ekspansiomahtiaan. 
Valloitettiin Nubia ja etelässä tunkeuduttiin Niilin toiselle kataraktille. 
Tämä valtiorakenteen uusi järjestyminen ja samalla sivutekijäin säily- 
-minen keskeisen määräävän mahdin ohella, yleensä yhteiskuntaelämän 
moninaistuminen on jättänyt jälkensä keskivaltakunnan arkkitehto- 
niseen jäämistöön. Sille ominaisia uusia ilmiöitä on säännöllisen, ruutu- 
systeemiin jaetun kaupunkimuodon syntyminen, porvarillisen asuin- 
talon järjestelmällinen kehittyminen, sivistyskeskuksien kehkeytymi- 
nen useampaan paikkaan, pohjoisessa Faijumin keitaaseen ja kautta 
maan pieniin ruhtinashoveihin. 

Alkavan uuden kehitysvaiheen symbolina kohoaa muinaisen Helio- 
poliksen sijoilta Sesostris I:n obeliski, vanhan valtakunnan aikaisen 
ajatuksen uusi joustava toteutus, jolla on jo täysin klassillinen muoto. 
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Kuninkaiden Mentuhotep III:n ja IV:n hautatemppeli. Keskivaltakunta, XI 
dynastia. Deir-el-Bahari. Rekonstruktiokuva. 


Se viittaa puhdistuneeseen ja ikäänkuin teroittuneeseen makusuun- 
taukseen, mikä käy ilmeiseksi myös tämän ajan suurimmasta rakennus- 
suunnitelmasta, kuningas Mentuhotep III:n hautatemppelistä XI:n 
dynastian ajoilta ja ruhtinashaudoista EI-Bershessä, Merissä, Beni- 
Hasanissa. 

Mentuhotep III:n ja IV:n hautatemppelistä Deir-el-Baharissa Theben 
läheisyydessä on nykyään jäljellä vain vähäisiä raunioita, mutta sen 
yleiskuva on voitu rekonstruoida. Siinä on keskusosana pohjalla vanha 
mastaba, jonka päältä on näkyvänä osana kohonnut pyramidi, alene- 
vissa asteissa on ympärillä ollut kaksi neliömäistä pilarikäytävää. Ra- 
kennus ei siis pyrkinyt muurimassoin sulkeutumaan ulkomaailmalta, 
vaan päinvastoin avautui nähtäväksi suhteellisen avarissa ulkosivujen 
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Amenemhet III:n ja IV:n kappeli Medinet Madin luona. Keskivaltakunta, XII 
dynastia. Rekonstruktiokuva. 


pilarikäytävissä; ylöspäin vievä portaikko vei alhaalta suoraan raken- 
nuksen keskustaan. Vaikka mainitut pilarikäytävät on katsottava vain 
laajennukseksi aikaisemmista mastabain portiikkirakenteista, on Men- 
tuhotepin rakennus kokonaisuutena katsoen ollut vapaan ja uudenlaa- 
tuisen suunnittelun tulos ja geometrisessä järjestelmällisyydessään 
aikansa ihmeteos, kuten Mausoleion myöhemmin hellenistisessä antii- 
kissa. Ainakin rekónstruktiokuvana sommittelu tekee ilahduttavan 
ilmavan ja keveän vaikutelman, joskin keskuspyramidi itse oli kom- 
pakti rakenteeltaan. Rakennus jatkui taaksepäin aina kallioseinään 
saakka; sisäpiha sekä siihen yhtyvä iso temppelisali oli suorastaan 
kalkkikivivuoreen hakattu. Pilaristoissa oli käytetty nelikulmaista 
lohkomuotoa; mastaban kattoa kannatti 140 kahdeksankulmaista pila- 
ria. — On lausuttu ajatus (Sixten Strömbom), että itse taustana oleva 
vuori on antanut lähtökohdan tähän nerokkaaseen uudisluomaan urku- 
fasadien tapaisilla, pitkäaikaisesta rapautumisesta johtuneilla pilari- 
muodostumillaan sekä ylhäällä kohoavalla pyramidimaisella huipullaan 
(el Qorn). 





Kuninkaiden hautalaakso Theben lähellä. Etualalla vasemmalla käytävä Tutankhumonin 
hautaan. Taustalla Juonnonpyramidi +El-Qorn». 


105 





Deir-el-Babari. Kuuingatar Hatshepsutin hautatemppelin keskipiha »protodoorilaisine: 
pylväineen. XVIII dynastia. 
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Hatshepsutin hautatemppelin toisen pioa pohjoisen pylväskäytävän reliefikoristeisia 
pilareita. ` 
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Ylimysten kalliohautoja, suoraan rannikon kallioon hakattuja, tava. 
taan ylisen ja keskisen Niilin varrella, kauneimmat Beni-Hasanissa, 
Niissä on syvälle vuoreen ulottuvia käytäviä ja saleja, jokaisen haudan 
edessä pylväin varustettu esihalli. Työ on tarkoin presisoitua ja geomet- 
risesti suunniteltua, salien pilarit ja pylväät itse kalliosta koverrettuja, 
kauniisti muotoiltuja. Esihallien pylväineen ja palkistoineen antama 
ensi vaikutelma on, että makusuuntaus lähenee jälleen paljon enemmän 
varhaiskreikkalaisuutta kuin myöhemmin tavanomaiseksi tullutta jul- 
kista egyptiläisyyttä. Pylväät ovat usein 16-särmäisiä, jopa uurrettuja 
siihen tapaan kuin Kreikassa myöhemmin ns. proto-doorilaiset pylväät; 
tässä esiintyy edelleen kehitettynä jo III:n dynastian aikoina tavattu 
pylväsmuoto. Khnumhotepin haudassa, joka on ehkä edustavin, on kes- 
kussalissa kaksi riviä noita 16-sivuisia kanneloituja pylväitä, antiikin 
cella-huoneen tapaan; katto on kussakin laivassa kaarrettu loivan tyn- 
nyriholvin muotoon. Kaaveovi ja alttari kuuluvat vanhastaan tunnet- 
tuun yleisjärjestelmään. 

Medinet Madin luona on restauroitu jäännökset Amenemhet III:n ja 
IV:n kauniista kappelista XII:n dynastian ajoilta. Siinä on merkittävä 
esihalli, jonka arkkitraavia kannattaa kaksi papyruskimppupilaria. 
Sivuseinät on vedetty siipimäisesti eteenpäin ja esihallin takana on 
kolmeen kappeliin jaettu temppelitila. Tässäkin piirteitä, jotka palau- 
tuvat myöhemmässä antiikin arkkitehtuurikehityksessä, ei varmaan- 
kaan ilman egyptiläiseltä taholta tulleita virikkeitä. 

Vanhasta valtakunnasta periytyneiden rakennusmuotojen ohella on 
keskivaltakunnan aikoina tullut käytäntöön, joskaan ei vielä suurem- 
massa määrässä, ns. Osirispilari muumiomaisine muotoineen, ja Hathor- 
kapiteeli, molemmat todisteina noiden jumaluusvoimien kasvaneesta 
vaikutuksesta. Muotosysteemi yleensä todistaa rakenteellista harmo- 
niaa ja samalla vakavuutta tarkoittaneesta suuntauksesta. Entiseen 
tapaan on hautahuoneiden seinät ja välistä myös pilarit koristettu 
reliefeillä tai jo puhtailla maalauksilla, joiden aihepiiristä voi lukea feo- 
daaliylimysten erikoisharrastuksia, metsästys- ja kalastusretkiä vii- 
dakkoluontoon, elämän nautintoja laulajien ja soittajien parissa. Tyy- 
pillisiä tässä suhteessa ovat juuri Khnumhotepin hautasalin maalaukset 
11 
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Beni-Hasanissa ja Antefokirin haudan Thebessä. Myös puhtaasti koris- 
teellista, tekstiilimäistä ornamentiikkaa tavataan, etupäässä katto- 
koristelussa. 

Kauas Assuaniin saakka on ulottunut XII:n dynastian arkkitehtuu- 
riin kuulunut harmonisen järjestelmällisyyden vaatimus. Kahden Siren- 
powetin kalliohautarakennuksissa, jotka ovat syntyneet Sesostris Га 
ja Amenemhet II:n aikoina, on voitolla nelitahkoinen pilariaines pihassa 
ja käytävissä; koristeina on reliefejä ja maalausta. Suoritus on vanhan- 


aikaisen vakavaa ja huolellista, vielä vailla liiallista sirouden tavoittelua. 


* 


Uuden valtakunnan nousuaika, joka alkaa hyksojen kar- 
kottamisesta ja jatkuu miltei yhtäjaksoisena kasvuna ja laajentumi- 
sena vuosisatoja eteenpäin, on antanut aivan toiset mahdollisuudet 
arkkitehtuurin kehitykselle kuin ulkonaisesta hajanaisuudesta ja epä- 
varmuudesta kärsinyt keskivaltakunta. Thebe on nyt kooltaan alati 
kasvava faaraoiden pääkaupunki ja sen rinnalla on täydennykseksi 
kohonnut henkisen mahdin keskus nykyiseen Karnakiin, ryhmittyen 
siellä Amon-Ren temppelin ympärille. Kuninkaan ja Amon-jumalan 
aarrekammioihin virtaavat rikkaudet ja rajattomat työvoiman käytön 
mahdollisuudet synnyttivät rakennustoiminnan, jonka tuotteet täyt- 
tivät hämmästyksellä antiikin aikaiset näkijät, ja jonka raunioituneet 
jäännökset kykenevät yhä vieläkin valtaamaan nykyaikaisen turistin 
mahtavalla voimallaan ja jättimäisillä mittasuhteillaan. Nykyisessä 
Luksorissa ja Karnakissa kohtaa meitä se egyptiläisyys, jota tavallisesti 
ajatellaan kun sana Egypti mainitaan: vanhan valtakunnan pyramidit 
ja uuden valtakunnan jättiläistemppelien rauniot merkitsevät tälle 
käsitykselle keskeisiä ominaisarvoja. 

Kuitenkin on mielestämme sanottava, ettei kasvava jättimäisyys ja 
, mittasuhteiden valtavuus sittenkään edusta parasta, mitä egyptiläisyys 
on, mahdollisesti kyennyt esiintuomaan, ei ainakaan nykyaikaisen ihmi- 
sen kannalta. Ja lisäksi on huomattava, ettei se myöskään ole yksin- 
omaista uudelle valtakaudelle, sillä ainakin ensimmäinen, XVIII:n 
dynastian vaihe, Thotmes-hallitsijain ja etenkin Hatshepsutin aika itse 


Arkkitehtuurin vaiheet 111 

















Kuningatar Hatshepsutin muistotemppeli Deir-el-Baharissa, Theben 
lähistöllä. Uusi valtakunta, XVIII dynastia. Rekonstruktiokuva. 


teossa jatkaa samalla selkeyden ja harmoniaan-pyrkimisen linjalla, 
joka oli ollut vallitsevana XII:n dynastian arkkitehtuurissa. Harkit- 
seva ajattelu antaakin etusijan Hatshepsutin aikaiselle Deir-el-Baharin 
temppelisuunnittelulle verrattuna varsinkin XIX:n dynastian aikaisiin 
Ramses II:n rakennuksiin. Rakennustaiteen luomisessa ја ymmärtä- 
misessä on ikuisia lakeja, jotka vaikuttavat, että jotkut aikaansaannok- 
set ajoista ja tyylieroista huolimatta ovat ajattomia ja kestäviä, ikui- 
sesti klassillisia. 

Naiskuningas Hatshepsutin kannattama rakennustoiminta alettiin 
keskivaltakunnan aikaisen Amonin pyhäkön alueella nykyisessä Karna- 
kissa; rauniokentällä kohoaa yhä vieläkin toinen kuningattaren obelis- 
keista, kolmekymmentä metriä korkea jättiläisneula. Toinen obelis- 
keista tarjoaa maahan kaatuneena ihailtavaksi hienosti uurrettuja ja 
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kauniisti siseloituja kuviaan ja hieroglyfejään, joista on sanottu, että 
ne ovat kuin kultasepäntyötä lujassa graniitissa (Etienne Drioton). Gra- 
niittiobeliskien uurtoreliefeissä samoin kuin kuningattaren New Yor- 
kissa olevissa patsaissa ilmentyy harvinaisen presisoitu makusuuntaus, 
jonka korkeimmaksi tuomariksi on joskus asetettu kuningattaren suo- 
sikki visiiri Senmut. Tunnemme Senmutin eräästä patsaskirjoituksesta 
ytöiden esimiesten esimiehenä), so. valtion rakennushallituksen ylijohta- 
jana, ja toisaalta häntä esittävistä »pakettiveistoksista» pikku prinses- 
san Nefruren kasvattajana, tietämättä mitään hänen varsinaisista tai- 
teellisista ansioistaan. Paremminkin voinemme tämän arkkitehtuuri- 
suuntauksen inspiroijana pitää itseään kuningatar Hatshepsutia hänen 
yllämainitun, New Yorkin Metropolitan museoon kuuluvan muoto- 
kuvansa perusteella, joka esittää intelligenttiä, harvinaisen »uuden- 
aikaisesti» ja aistikkaasti pukeutunutta naispersoonallisuutta. Hatshep- 
sutin aikaisissa rakennus- ja kuvasuorituksissa on varmaan kysymyk- 
sessä ajan korkeinta kulttuuria edustava thebeläinen hovin taidekoulu. 

Hatshepsutin ajan, ja voi sanoa koko XVIII:n dynastian, etevin 
luoma on kuningattaren kuolintemppeli Deir-el-Baharissa, lähellä keski- 
valtakunnan merkkirakennusta Mentuhotepin hautatemppeliä. Kuten 
viimeksi mainittuun on uskottava myös Hatshepsutin temppelisuunnitel- 
miin vaikuttaneen ympäristön suurenmoisten, mieleen painuvien luon- 
nonmuotojen: taustalla olevan pyhän vuoren, joka kohosi pyramidi- 
maiseen huippuun päättyvänä vuoriseinämänä ja muovautuen urku- 
pillien tapaisiin pilarimuodostelmiin. Lähestyminen tätä luonnon juh- 
lallisuutta tuntui itsestään vaativan portaikkomaista, penkereittäin 
ylöspäin kohoavaa ja kallioseinään yhtyvää hallirakennusta. Mutta 
että näin seurattiin itsensä luonnon antamaa vihjettä ja luotiin suur- 
rakennus, joka maisemaan sopeutuen oli samalla arkkitehtonisesti avoin 
ja vapaa, todistaa rakennuttajapersoonallisuuksien kehittynyttä aistia. 
Kun rakennusaineena on ollut kalkkikivi ja vastakohtavaikutuksen luo- 
miseksi luontoon nähden ei käytetty raskaita geometrisiä massoja, 
vaan inhimilliseen vastaanottokykyyn sopeutuvia mittasuhteita, on 
kokonaisuuteen tullut jälleen samansuuntaista »kreikkalaisuutta» kuin 
aikoinaan kuningas Zoserin pyramidin sivustarakennuksiin. Harkitusti 
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Deir-el-Bahari: ns. protodoorilaista pylväistöä. Kellertävän valkoista kalkki- 
kiveä, Pylväiden korkeus n. 4,5 m. Uusi valtakunta, XVIII dynastia. 
nelitahkoisilla pilareilla ja ei kovin korkeilla kanneloiduilla »protodoori- 
laisilla» pylväillä on tämän jalon ja harvinaisen vaikutuksen luomisessa 
ollut suuri osuus, samoin kellahtavan vaalealla kiviaineksella, joka kirk- 
kaassa ja patinoidussa pintakiillossaan muistuttaa vanhaa marmoria. 
Huomattava on, että alkuperäiseen kokonaisuuteen on kuulunut puu- 

istutuksia esipihassa. 

Rakennussuunnittelussa on lähdetty Mentuhotepin rakennuksen pää- 
aiheista, terassittain ylenevän pilarihallisommittelun ajatuksesta. Mutta 
tuo ajatus on tässä saanut avaramman, seremoniaalisesti etenevän 
prosessiotemppelin muodon. »Se ottaa katsojan vastaan avoimin käsi- 
varsin», niin on Egyptin arkkitehtuurin tuntija H: Schäfer aikoinaan 
tulkinnut sen sommittelua. Suuri yhtenäisyys ja samalla ankaraan 
tasapuolisuuteen liittyvä hienostunut vapaus sivuosissa vallitsee suoran 
keskiakselin hallitsemaa perspektiiviä, lähtien edustalla olleesta sfinksi- 
käytävästä ja edeten yli portaikkojen ylemmälle suljetulle pihalle, mistä 
viimeinen ovi vie vuoren sisään hakattuun, Amonille vihittyyn kaikkein 
pyhimpään. Molemmin puolin tätä suljettua yläpihaa ovat sivupibat, 
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joista toisesta päästään varsinaiseen temppelihuoncescen, toisen sisäl- 
täessä auringonjumalan alttarin. Itse hautakammio on kokonaan toi- 
sella puolen vuorta, mutta sekin keskiakselilla. 

Deir-el-Baharin temppelikompleksiin on alunperin kuulunut paljon 
enemmän aineistoa kuin nykyään; niinpä on ylimmän terassin laitaa 
koristanut Osiris-patsaiden rivi, joista yksi ainoa on saatu nykyään 
rekonstruoiduksi. Yläpihan takaseinä oli muotoiltu komerojärjestel- 
mäksi, joka on aikojen vaurioissa kadottanut kokonaan uskonnollisen 
sisältöaineistonsa ja on nyt rauniokasojen ympäröimä. Kappelit on 
katettu vieläkin säilyneillä, enemmän tai vähemmän suippokaarisilla 
tynnyriholveilla, jotka on aikaansaatu jännittämällä katossa käytetyt 
laakakivet vastakkain; se on ns. näennäistä suippokaariholvausta. Hie- 
noon kalkkikiveen on tehty erinomaisen huolellisella tekniikalla koho- 
kuvia, aiheiltaan uskonnollis-rituaalisia tai historiallisia, joille pinta- 
siselointi ja viilein värisävyin suoritettu maalaus on antanut aidon hovi- 
kulttuurin leimaa. Yleiskuvassa näiden koristeellisten tai pelkästään 
kiven kauneudella vaikuttavien pintojen vuorottelu ja suhteet ovat 
maulla harkitut. Kaikkialla joutuu ihailemaan tämän rakennuskult- 
tuurin korkeata tasoa. 

Amonin temppelialueella Karnakissa ovat Hatshepsut ja hänen mai- 
neikas seuraajansa Thotmes ПІ, joka puolestaan kohteli persoonallisen 
vihansa johdosta niin säälimättömästi sisarpuolensa kuvia ja raken- 
nuksia, tuoneet uudenlaatuisen rakennusidean: pylonin, mikä oikeas- 
taan merkitsee kahden pyramidisivun »irroittamista» koristeellisiksi 
siiviksi pääportin molemmin puolin. Se ei ollut sinänsä mikään orgaa- 
ninen lisä, vaan suhteellisen irrallinen fasadiaihe, joka sai seuraavina 
aikoina käytäntöä suuria komplekseja kokoavana koristeellisena julki- 
sivuna. Thotmes JII on annaalisalinsa eteen Karnakissa pystyttänyt 
kaksi koristeellista pilaria, joihin on kohokuvina muotoiltu Egyptin 
»molempien maiden» heraldiset kasvit, lajissaan ainutlaatuisia monu- 
mentteja. Hänen pylonissaan esiintyy jättiläissuurena kohokuvana 
wanha aihe, mikä sitten uudistuu usein seuraavina aikoina: kuningas 
lyömässä vihollisensa, jotka on tässä tyylitelty yhtenäiseksi »skimpuksi». 

Thotmes ПІ on laajentuneen valtakunnallisen mielen edustajana 
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Thotmes III:n juhlasali Karnakissa. Hiekkakiveä, Uusi valta- 

kunta, XVIII dynastia. Pyöreät pylväät sileine kellomaisine kapi- 

teeleineen edustavat harvinaista tyylimuotoa. Huone maalattu ' 

valoisin värein. 

pannut uuden vaiheen Amonin temppelialueen rakennustöihin Karna- 
kissa kahdella myöhemmin erityisessä maineessa olleella rakennuksel- 
laan: suurella juhlasalillaan ja »Thotmeksen puutarhoillan. Suuressa 
juhlasalissa oli toteutettuna basilikaalinen ajatus, so. keskiosa pylväs- 
riveineen ja laakakattoineen on korkeammalla kuin sivulaivat; seinä- 
palkistossa on aukkoja, joista valo pääsee huonetiloihin. Seiniä koris- 


tavine maalauksineen ja sinitaivasta kuvaavine tähtikattoineen juhla- 
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sali teki varmaan faaraolaisesti edustavan vaikutuksen. Sen erikoisia 
pylväitä, joissa on sileät kellonmuotoiset kapiteelit, on verrattu juhla- 
teltan paaluihin, jotka näin kivimuotoon symbolisesti siirrettyinä olivat 
saaneet järeän paisunnan. — »Thotmeksen puutarhat» oli saanut erikois- 
nimensä ihmeellisistä kasveista, jotka kuningas oli tuonut vieraista 
maista sotaretkeltään ja joita hän oli kuvauttanut rakennuksen seinille. 
Nimi johtaa jälleen ajatuksen kasviaiheisiin, jotka ovat niin monessa 
suhteessa suggeroineet egyptiläisen rakentajan mielikuvitusta. Kattoa 
kannattivat tässä papyruskimppupilarit. 


* 


Vielä eräissä Thotmes III:n seuraajan Amenofis III:n rakennuksissa 
on säilynyt klassillisen harmonian ja harkitun suhdakkuuden vaati- 
mukset, niin esim. pienessä temppelissä, joka oli rakennettu Elefantine- 
saarelle ja jonka kivet turkkilaiset v. 1822 käyttivät omaksi rakennus- 
materiaalikseen. Se oli omassa yksinkertaisuudessaan ja vähäisine 
mittasuhteineen (12,5 x 9 m) jalolta ja nähtävästi suurekkaaltakin 
vaikuttava rakennus, ikään kuin yhdestä ainoasta kivilohkosta veistok- 
sellisesti muotoiltu. Sivuseinien pilarit olivat oikeastaan valoaukkojen 
väliin jätettyjä seinänosia. Ulkoseinät olivat sileät, vain harvojen 
listojen korostamat ja ylhäällä kourureunuksen kattamat; itse katto oli 
tasainen. Molempien päätyseinien palkistoa kannattivat rikkaasti. 
muotoillut papyruskolonnit. Vanhoista kuvauksista saa käsityksen, 
että tämä pientä kreikkalaista peripterostemppeliä vastannut rakennus 
vaikutti erittäin kauniilta myös koristeellisten ainestensa sekä valo- ja 
varjoefektien aistikkaan käytön vuoksi. Seitsemään tai kahdeksaan 
portaaseen supistuva askelmisto johti cellan ovelle. 

Amenofis III:n aikaisissa isoissa temppelikomplekseissa, joihin kas- 
vavat rikkaudet ja faaraoiden mahtipyyteet itsestään veivät, pääsee 
jo voitolle uusi makusuuntaus: ne suuruuden ja jättimäisyyden, mas- 
siivisen paksuuden ja järeän korkeuden luonneominaisuudet, jotka 
tavallisesti liitetään egyptiläisyyden käsitteeseen. Mainitun faaraon 
-hautatemppelistä on jäänyt jäljelle vain kaksi valtavaa hiekkakivi- 
patsasta, jotka tunnetaan Memnonin patsasten nimellä, kumpikin 





Symboliset pylväät temppelin edustalla Karnakissa. Thotmes III:n aika. XVIII dynastia, 
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Ramesseum, Ramses II:n muistotemppeli Thebessä. XIX dynastia. 
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niistä hakattu yhdestä ainoasta kallionlohkareesta. Puolcksi raken- 
teellisina ja nyt jo »luonnon taideteoksia» jälleen lähenevinä ne symbo- 
lisoivat koollaan ajan tendenssejä ja samalla niitä kohtalon vaiheita, 
jotka ovat tulleet Amenofiksen suurrakennusten osaksi. Hänen varsi- 
naisesti rakennuttamansa oli vanhemmilta osiltaan Luksorin suuri 
Amon-temppeli, joka on myöhempien aikojen lisärakennusten ja luon- 
nonvoimien aiheuttamien järkytysten johdosta menettänyt suurimman 
osan yhtenäistä suunnitelmallisuuttaan. Vanhimmasta osasta on jäänyt 
jäljelle pylväistö sisäpihan ympärillä, tukeviin riveihin järjestetty 
papyruskimppupilarien metsikkö, joka vaikuttaa jättimäisyydestään 
huolimatta vielä kunnioitettavan harmoniselta. Kimppuun yhdistet- 
tyjen papyrusvarsien ja niiden suljettujen kukkien» plastillisuus ja 
toisaalta palkiston suoraviivainen rakenteellisuus todistavat harkitse- 
vasta ja miehekkään selkeästä rakennustahdosta. Kuninkaan myö- 
hempi suunnitelma, joka tarkoitti esihallin aikaansaamista tähän 
kompleksiin, jäi keskeneräiseksi ja siitä on jäljellä vain keskilaivan kolon- 
nirivit myöhempään prosessiokäytävään yhdistettyinä. Nämä sileät 
hiekkakivikolonnit ovat n. 16 m korkeat; niiden kapiteeliaiheena on 
avoin papyruskukka, mikä pylväsmuoto sitten jäi vallitsevaksi seuraa- 
vina aikoina. Huomattava on, että palkisto ei suorastaan »paina» kukan- 
nuppua tai auennutta terää; välissä on kivilaatta, joka keventää pers- 
pektiivivaikutusta. 

Karnakin ja Luksorin Amon-temppelit, joista jälkimmäiseen juma- 
laa edustava kuva siirtyi seremoniaalisen kulkueen saattamana väli- 
aikaisesti asumaan suuren juhlansa aikana, antavat esimerkkejä suu- 
resta egyptiläisestä prosessiotemppelistä. Jo niiden arkkitehtonisessa 
suunnittelussakin on tämä perusajatus huomattavissa, lähtien sfinksi- 
käytävästä, jollainen vie Karnakissa laiturille, mistä jumalan aurinko- 
laiva lähti liikkeelle, ja toisaalta johtaa sieltä nykyisen Luksorin temp- 
peliin. Itse temppelikompleksissa tämä prosession ajatus ilmaistui saatto- 
joukon etenemisenä pylonien muodostaman peittofasadin kapeasta 
portista suurelle pylväspihalle, mistä korkea hierarkia ja kuninkaalliset 
jatkoivat edelleen matkaa varsinaiseen jumalanhuoneeseen ja kaikkein 
pyhimpään. Klassillista egyptiläistä prosessiotemppeliä edustaa ny- 
12 


122 Egyptin taide 


kyään havainnollisimmin kuunjumala Khonsun temppeli Karnakissa. 
Se on XX:n dynastian ajoilta ja mittasuhteissaan jykevämmän tyyli- 


suuntauksen näyte, ramseslaisen ajanhengen esimerkki. 


* 


Amenofis III:n seuraajan, reformaattorikuninkaan Akhnatonin hal- 
litusaika oli siinä määrin täynnä uskonnollista järkytystä ja uudistus- 
suunnitelmia, ettei aikaa jäänyt senkaltaisiin temppelirakennuksiin 
kuin Amonin temppelit Thebessä. Ja nimenomaan Amonin hierarkiaa 
vastaanhan Akhnatonin uskonuudistus suuntautui, tahtoen palautua 
puhtaampaan auringon jumaluuden palvontaan, jota vanhastaan edusti 
Heliopoliksen Re, Atonin ollessa eräs hänen lisänimiään. Aton, aurin- 
gonkehrä, tuli aktiivisesti sytyttäväksi jumaluudeksi, jolla oli kuvista 
päättäen persoonallisesti tarttuva» voima ihmiseen: sitä symbolisoivat 
Kan käsiin päättyvät päivänsäteet. Ekstaattinen antaumus ja runol- 
linen luonnontunne olivat Akhnatonin »kerettilàisyyden» virevoimina. 
Hänen entisyydestä irti sanoutuvalle uudistukselleen oli ominaista, 
että hallitus- ja asuinkaupunki, Akhet-Aton perustettiin kokonaan neit- 
seelliselle maanpohjalle, nykyiseen El-Amarnaan. Siellä luodut raken- 
nuskompleksit nähtävästi syntyivät improvisaation nopeudella ja pe- 
rustuen vanhoihin kansallisiin savitiilimenetelmiin, mistä johtui että 
aikojen hävityksissä jäännökset ovat huvenneet varsin vähäisiksi. Ehkä 
luonnonläheisyyden vaatimus antoi rakennuksille jotakin huvilaelämän 
provisorista luonnetta. Välttämättömät auringonjumalan temppelit 
olivat nähtävästi pääosiltaan avoimia pyhäkköjä kuningas Neuserren 
varhaisen temppelin tapaan tai sitten yksityispalatsien alttarirakennuk- 
sia, joiden perällä oli kulttikuva (eräs tällainen alttarireliefi on säilynyt 
Kairossa). 

Amarna-kauden arkkitehtuurisaavutukset olivat ilmeisesti enemmän 
keveän ja koristeellisen palatsiarkkitehtuurin puolella, kuten voi pää- 
tellä myös maalauksellisista seinä- ja permantokoristeluista, joita on 
katkelmina säilynyt (nykyisin Kairossa) ja jotka todistavat hienostu- 
neesta asuntokulttuurista sekä nimenomaan runollisesta luonnontun- 
teesta. Kamarit ja salit pyrittiin symbolis-koristeellisin »tapettimaa- 
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lauksin» ikäänkuin pysyttämään puutarhaluontoa lähellä ja sen jat- 
kona. Erään ulkoilmassa olleen hautakappelin rekonstruktiokuva osoit- 
taa, että pienissä rakennuksissa käytettiin vapaampia, harmonisia 
muotoja Amenemhet III:n Medinet Madissa olleen kappelin tapaan. 
Mutta eräässä kalliohaudassa, jonka Amarna-kauteen kuulunut kuningas 
Eje on rakennuttanut Amarnaan, antaa sisärakennus odottamattoman 
kömpelön kuvan ajan arkkitehtuurista; pylväät (kork. 4,15 m) ovat 
raskaita ja provinsiaalista tekoa. Eivätkä tuollaiset pylväsmuodot 
näytä olleen yksinomaisia vain kallioon hakatulle hautarakennukselle; 
samanlaisia alamittaisia kolonneja näyttää olleen eräistä hautarelie- 
feistä päätellen myös Amarnan Atonin temppelissä. 


* 


Akhnatonin jälkeiselle »restauraation» ajalle oli ominaista sisäisen 
vahvistumisen ja voimantunnon tarve ja samalla suojautuminen ulko- 
naista vihollista vastaan. Tietoista vanhoihin perinteisiin paluuta ja 
pakotettua ponsivoimaisuutta edustavat XIX:n dynastian aikoina 
erittäinkin Seti I ja Ramses II, jotka kohottivat jälleen Egyptin maail- 
manvallaksi, puolustuskykyiseksi alati uhkaavia naapurikansoja tai 
mereltä tulevia sen ajan »viikinkejà» vastaan. Puolustautumistarve 
johti viimein muuttamaan hallitusistuimen Deltaan, mihin Ramses П 
perusti Per-ramses nimisen residenssinsä, vanhan Theben jäädessä 
jumalien kaupungiksi ja sen ajan Vatikaaniksi. Reaktion vanhoillinen 
piintyminen ja hierarkisten valtapyyteitten voimistuminen ja keskit- 
tyminen Amonin kaupunkiin oli siitä seurauksena. 

Seti I:n ajan merkkiluoma on kuninkaan kuolintemppeli Abydosissa, 
ns. Memnonium. Paikan valinta on merkille pantava, sillä se osoittaa 
palautumista tradition alkulähteille: olivathan Abydosissa, Osiriin 
kaupungissa, haudattuina kaikkein ensimmäisten dynastiain hallitsijat. 
Prosessiotemppelin tapaan suunniteltu pohjakaava on tullut taitteiseksi, 
sen vuoksi että vastassa oleva kallioseinä on pakottanut kääntämään 
kuninkaan vainaja-asunnon siipirakennukseksi. Itse temppelitilan sys- 
teemille on ominaista seitsenjäsenisyys, mikä ilmenee takaosan jakau- 
tumisesta seitsemään kappeliin ja etuhallin alkuperäisistä oviaukoista, 
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joita vahvat pilarit kehystivät (ne on myöhemmin muurattu umpeen 
ja vain keskimmäinen jätetty avoimeksi). Kaksi pylväshallia joh- 
taa kappelijärjestelmään, etumainen jossa on kaksi riviä pyöreitä ko- 
lonneja ilman kapiteelia, ja taempi jossa on kolme riviä alhaalla var- 
reltaan pyöristyviä ja ylhäällä kapiteclilla varustettuja papyruspyl- 
väitä. Niiden paisuminen ja pylväänpään supistuminen jälleen ylhäällä 
osoittaa, että ajan arkkitehdeillä oli tarvetta voimien orgaanisen nou- 
sun ja vuorovaikutuksen ilmaisuun, joskin jäsenten muotoilu on tässä 
tapauksessa syntynyt luonnon muotoa ajatellen ja on tulokseltaan ver- 
raten kömpelöä ja raskasta. Pintasuorituksessa on pyritty puhtaaseen 
moitteettomuuteen itse materiaalin, norsunluunsävyisen kalkkikiven, 
luonteen mukaisesti. Kappeleissa on ns. nväärä» holvaus, pyöreät kaa- 
ret ilman taittumista. Alkuperäinen Seti I:n ajan reliefikoristelu on 
akateemisen huolellista, hienosti pyöristyvää; Ramses II:n ajan lisäyk- 
set ulkohallissa raskaine, syvine leikkauksineen tulkitsevat ajan hen- 
gessä nopeasti tapahtuvaa siirryntää. 

Ramses II:n määrättömään ikuistumispyyteeseen kuuluivat kanta- 
aineksina monet temppelirakennukset ja lisinä loputtomat kuvasarjat, 
joissa oman persoonallisuuden ja omien mainetekojen tehostus oli pää- 
asia. On yritetty karakterisoida hänen tuomaansa muutosta itse taide- 
makuun puhumalla sramseslaisesta barokista», mikä tuskin kuitenkaan 
tuo paljoakaan selvitystä asiaan. Sillä eurooppalainen barokkihan viit- 
taa eteenpäin, rakennusluomissa uuteen muotorunsauteen ja tilamuo- 
toilun vapauteen, kun taas »ramses-tyyli» arkkitehtuurissa ja siihen 
kombinoidussä kuvanveistossa merkitsee painumista atavismin syvyyk- 
siin ja väkinäisiin giganttisiin ponnistuksiin, rakenteellisen massan jää- 
dessä lähelle luonnontilaa. 

Omituinen barbaarisen karkeuden ja ylevyyden, alkuluonnon ja 
abstraktisen logiikan yhtyminen puhuu niistä jättiläisrakennuksista, 
joilla Ramses II laajensi ja varmaankin myös sekoitti Karnakin ja Luk- 
sorin temppelikomplekseja. Kun kattorakenteet niissä ovat suureksi 
osaksi sortuneet, saa sen vaikutelman, että kysymys on ollut, ei enää halli- 
tilojenkaan vaan paremminkin vain jättiläiskolonni-rivistöjen sum- 
maarisesta luomisesta. Karnakissa ovat keskilaivan hiekkakivipylväät 
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Amonin temppelin suuri pylväshalli, egyptiläisen arkkitehtuurin 
valtaisin temppelitilas. Hiekkakiveä. XIX dynastia. Karnak. 


21 m korkeat, sivulaivojen 13 m; edellisillä on avoin papyruskapiteeli, 
jälkimmäisillä suljettu. Jonkinlaista voimien paisuntaa ja supistumista 
on otettu huomioon päättäen kolonnien taipuvista ääriviivoista. Keski- 
pilarien ympärysmitta on yli 10 m — ei kumma, että moisesta mate- 
riaalin käytöstä on syntynyt egyptiläisen arkkitehtuurin valtaisin 
luoman, kuten tätä Amonin temppelin suurhallia on joskus karakteri- 
soitu. Rakennusideain kannalta on huomattava, että keskilaiva ko- 
hoaa basilikaaliseen tapaan yli sivulaivojen ja että sen ylüseiniin: ;on 
jätetty valoaukot. Onpa tässä hallitilassa ollut ylhäällä seinäaukoissa 
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kivisiä ikkunakonstruktioitakin. Kolonnien vaikutusta on pinnallisesti 
rikastutettu siten, että niihin on tehty kaikkialle uurtokuvia ja hiero- 
glyfejä. Tämä »roliefikirjoitus» sekä alkuperäinen kirjava värikoristelu 
on antanut kokonaisuudelle alkuaikojen aarniometsän satutunnelmaa, 
mistä on usein tämän arkkitehtuurin yhteydessä puhuttu. Konstruk- 
tiivinen arkkitehtuuriluoma uudenaikaisessa merkityksessä, kuten 
esim. eräät keskivaltakunnan ja Thotmes-kauden rakennukset olivat, 
eivät nämä Ramses-tuotteet ole; niistä puuttuu luonnollinen suhde 
ihmisen vastaanottokykyyn. 

Niilin toisella rannalla on Ramses II:n hautatemppeli, Ramesseum, 
joka on ollut mittasuhteiltaan ja rakennusmuodoiltaan edellisiä har- 
monisempi rakennusluoma. Sen edustalla on ollut kuninkaan jättiläis- 
suuri — tämäkin sana ilmaisuarvoltaan liian vähäinen — yhdestä loh- 
kosta veistetty patsas, jonka katkelmia ja pää on säilynyt. Ramesseum 
oli rakennuksena suuren suuri kompleksi, jonka keskiosan muodosti 
varsinainen temppeli, sivuosien ollessa määrättyjä kuninkaallista palat- 
sia ja muita tarkoituksia varten. Temppelin pylväshallissa, joka säi- 
lyneiltä osiltaan vaikuttaa moniin muihin sramseismin) luomiin nähden 
pidättyvältä, vaihtelevat sileät papyruspylväät Osiris-pilarien kanssa. 

Alkuaikojen atavistisiin syvyyksiin ja luonnon kalliomuodostelmiin 
yhtyen ramseslainen arkkitehtuuri esiintyy Abu-Simbelin kuuluisassa 
luolatemppelissä, joka on Nubiassa Niilin varrella. Siinä egyptiläisyys 
ikään kuin tunkeutuu muinaisten luolaihmisten rakennusfantasioihin, 
tehden sen pyramidien kansan abstraktisella muotopakolla. Temppelin 
fasadi on kokonaan hakattu esiin jokivarren punaisen ruskeasta hiekka- 
kivikalliosta pylonimaisine taustoineen ja siihen sovitettuine kolossaa- 
lisine Ramses-figuureineen, joiden korkeus on n. 20 m; apinafriisi yl- 
häällä ja auringonjumalan patsas porttaalin yläpuolella täydentävät 
ulkonäköä. Ei voi kieltää, että tämä kaikki vaikuttaa edellisestä tun- 
temiemme, monien suorastaan klassillisiksi arvostettavien egyptiläisten 
rakennusluomien jälkeen barbaarisen mahdottomalta, eikä se edusta 
edes mielikuvituksellisuutta esim. meksikolaistemppelien tapaan. Itse 
sisätemppelin suuri pylvüssali Osirispilareineen on verraten kömpelösti 
koverrettu kellariluola, jonka seiniä koristavat kohokuvasarjat Ramses- 
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Medinet-Habu: Ramses III:n hautatemppeli. Uusi valta- 

kunta. Porttirakennus aasialaistyyppinen. Kokonaissuun- 

nitelmaan kuului ankarasti järjestyksellinen puutarhaympä- 
ristö, etenevä temppelijono, kuninkaanpalatsi, 


tyylin brutaalin rikkaaseen tapaan. Joka tapauksessa tämä reliefisarja 
muodostaa temppelin eloisimman, historiallisesti arvokkaimman ainek- 
sen. 

Ramses III, XX:n dynastian suuri nimi, rakennutti ihailemansa ja 
jäljittelemänsä edeltäjän, Ramses II:n tapaan hautatemppelin, joka 
suurelta osalta seuraa Ramesseumin pohjakaavaa. Se on pohjoiseen 
viimeksi mainitusta rakennuksesta, nykyisen Medinet-Habun kylän 
vierellä. Kun tästä suuresta kompleksista on huomattavia osia alku- 
peräisine maalauskoristeluineen säilynyt, antaa se tavallista täydelli- 
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semmän käsityksen uuden valtakunnan jälkipuolen temppeliarkkiteh- 
tuurista puutarhoineen, pihoineen, pyloneincen, kuninkaanpalatsei- 
neen, vartiostolle varattuine porttaalirakennuksineen. Viimeksi mai- 
nittu kahden sakaraharjaisen tornin ja niiden edessä olevien pienten 
»vahtitupien» muodostama osasto on rakennusaihe, joka on oletettavasti 
saatu kuninkaan sotaretkiltä Vähästä Aasiasta. 

Medinet-Habun rakennusryhmä antaa yleiskuvan uuden valtakunnan 
arkkitehtonis-koristeellisista aineksista. Erityisesti reliefiaineisto pylo- 
nien pinnalla ja temppelien seinillä on sekä rikasta että saavutuksena 
suurenmoista. Värit ovat paikoittain yllättävän hyvin säilyneet ja 
alunperinkin aistikkaasti valitut — vaimennus ei ole yksinomaan ajan 
työtä. Kuvakoristelu kokonaisuudessaan osoittaa, ettei taide tällä 
suunnalla ollut suinkaan kuoleman takaisille tarkoitettua, vaan eläville 
ihmisille. Reliefeissä on kuvattu jumalaisrituaaleja, hovijuhlallisuuksia, 
tanssijoita, painijoita, edelleen isoja taistelukohtauksia. Myös kattojen 
ornamentaalis-symbolinen aiheisto, esim. toistuva Horus-siipiaihe, an- 
saitsee mielekkyydellään huomiota. 


* 


Egyptin taiteen varsinainen, kolmijaksoinen elämänkaari jatkui jälki- 
ajalla laskun ja rappion kautena, jolloin vierasta alkuperää olevat val- 
lanpitäjät, aluksi libyalaiset ja etiopialaiset, hallitsivat maata. Mutta 
että monituhatvuotisesta kehityshistoriasta eivät kaikki mahdollisuu- 
det vieläkään olleet kuluneet loppuun, sen osoittaa veistotaiteessaan 
selkeään realismiin kohonnut Sais-aika, mikä kuitenkin jäi suhteellisen 
lyhyeksi. Sitten seurasi sekaannuksen, rappion, primitivismin ja bar- 
barismin vaiheita, joiden jäämistöt ovat kvalitatiivisesti vain vähän 

merkitseviä. Jos näin ollen kuvataiteissa todella positiiviset esimerkit 
` supistuvat vähiin, on kuitenkin sanottava, että traditio arkkitehtuu- 
rissa elää edelleen produktiivisena, vaikkakin muodoissaan kaavoittuen 
ja osaksi barbaarisesti rehevöityneenä. Sekin on pääluonteeltaan 
eklektistä, mutta siinä on myöhäisajan tuomia uusia tyyliominai- 
suuksia, olkoon että ne eivät kestä vertailua entisajan klassillisiin 
saavutuksiin. 
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T = 2 = 
Kom-Ombon temppeli. Sais-kausi. Seinät koristettu myöhäisaikaa tyylillisesti 
edustavilla reliefeillä. 

Arkkitehtuurin jälkielämään vaikutti myös se, että traditioon tuli 
sisäisesti jotakin uutta, mystillistä ja ikäänkuin elämän ydinsalaisuuk- 
siin pyrkivää. Aleksanteri Suuri ja eräät roomalaiset keisarit antoivat 
vielä vihkiä itsensä Amonin edustajiksi; julkisessa kultissa olivat etu- 
alalla Hathor, Isis, Horus — jumalan äidin ja uudestisyntyneen jumalan 
pojan silloiset edustajahahmot. Mammisi, »syntymän huone» on näille 
myöhäisajan temppeleille ominainen lisäosasto. Edustavista temppe- 
leistä antavat kultillisesti ja myös tyylihistoriallisesti eräät ptolemaio- 
laisen ja roomalaisen keisariajan rakennukset verraten hyvin säilyneitä 
esimerkkejä, jotka eivät yleensä enää sijaitse entisissä keskuksissa 
vaan muuten merkkiasemaan joutuneissa paikoissa. Karnakiin on 
Ptolemaios Euergetes II pystyttänyt Khonsu-temppelin eteen pienen, 
reliefeillä täyteen kirjotun porttirakennelman — melkein ainoa huo- 
mattavampi esimerkki vanhalla kulttipaikalla. 

Denderassa oleva Hathorin temppeli kuvastaa ajan mystillistä sisäis- 
tymis- ja suojautumistarvetta siinä, että sen sivut ja takaseinä ovat 
linnoitusmaisesti suljetut ja edustan avoin kolonnihalli alhaalta sul- 
jettu pylväiden välisellä seinämällä. Tämä etuhallijärjestelmä, josta 
13 
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tultiin, pylväiden välit kokonaan sulkemalla, kristillisyydestükin tut- 
tuun rakennusaiheeseen, on ajalle luonteenomainen; se tavataan myös 
Edfun Horus-temppelissä. Denderassa muistuttavat kultillisesta koh- 
teesta pylväiden Hathor-kapiteclit: jumalattaren naamiosta muotoiltu 
pylväänpääaihe, jonka liittää palkistoon pieni kuutiomainen, minia- 
tyyrikappelin muotoinen väliosa. Hathornaamio tunnetaan jo keskim- 
mäisen valtakunnan ajalta, mutta nyt se on kaikille neljälle pylvään- 
pään sivulle sovitettuna käytännössä yleistetty. Temppelin läheisyy- 
dessä on mysteriouskomuksiin liittyvä, hiekkakivimuurilla ympäröity 
pyhä järvi», jonne johtaa vieläkin säilynyt portaikko. 
Edfun Horustemppelin edessä on kaksi porttaalitornia, 35 m korkeat 
ja yhteensä 76 m leveät. Niiden sisäpinnoilla on vaikuttavin välimat- 
koin tehty isokokoisia jumalhahmoja uurtokuviksi. Itse temppeli- 
alueen ympäröi korkea ympärysmuuri ja katolla on vielä toinen, matala 
muuriaitaus, joka suojasi näkymästä siellä suoritettavia Isiksen ja 
Horuksen mysteriomenoja. Pylväistöissä on erilaatuisia, rehevämpää 
rikkautta tavoittelevia kapiteeleja kukkamotiiveineen, joista on kui- 
tenkin sanottava, että entinen tyylivarmuus ja ankara aistikkuus puut- 
tuvat. Jotakin epämääräistä ja pehmeän idyllistä on tullut sijalle. 
Sama liikarunsauden ja luontéettomuuden leima on myös reliefien pinta- 
koristelussa ja hieroglyfisommitelmissa. Vuosituhansien kulutus on 
jälleen antanut omaa lievennystään ja pehmeyttä muurien kuvapin- 
noille, jotka voivat nykyään vaikuttaa jättiläissuurten seinäverhojen 
tapaan. 
Suurimmassa maineessa myöhäisajan temppelien joukossa on Philae, 
kalliosaari Niilin ensimmäisen kataraktin yläpuolella. Se oli muinài: 
suudessa paikka, josta sanottiin: numen adest, sillä putouksen alla 
: olevasta kurimuksesta luultiin Niilin maanalaisten lähteiden purkau- 

tuvan esiin. Kun roomalaiset valitsivat kalliosaaren Isiksen temppelin 
` alueeksi, muuttui se viljellyksi maalliseksi paratiisiksi ja temppelistä 
tuli eräs Egyptin kauneimpia. Siinä on kaksi pylonia ja suuri piha 
sekä kauniita pilarikäytäviä. Hiekkakivestä tehdyt pylväät, joiden 
korkeus on n. 7,5 m, ovat varmemmat ääriviivoiltaan kuin tuona aikana 
yleensä; niissä on erilaisia, elävällä ja rikkaalla mielikuvituksella som- 


Arkkitehtuurin vaiheet 131 





Edfun Horus-temppelin pylväitä kukka-aiheisine kapiteeleineen. Sais-kausi. 


miteltuja kapiteeleja, joissa on aiheina papyruksia, liljoja, Cyperus- 
kasveja ym. Komposita-kapiteeleissa on päällä vielä Hathor-kapiteeli 
ja ylinnä välikuutio. Se on jälkiajalle ominaista ylettömän rikasta jär- 
jestelyä, mutta kieltämättä samalla egyptiläiseksi harvinaisen eloisaa; 
on kuin luova tunne olisi tässä lopullisesti vapautunut ja puhjennut 


132 Egyptin taide 


viimeiseen kukkaloistoonsa. Vanhan laiturin puolella on kuuluisa 
»kioski», temppelipaviljonki, jossa sisäistä pylvässommittelua ympä- 
röivät, näennäisesti ulompaa, pylväiden alaosia yhdistävät ja peit- 
tävät muuriseinämät, Kun rikkaiden kapiteelien päältä, perspek- 
tiivisesti nähden ikäänkuin hieman taempaa, kohoaa yksinkertainen 
kuutiorakennus, syntyy harvinainen perspektiivinen vaikutelma: on 
kuin aivan suoraviivainen rakennusluomus olisi kiviaitauksen takana 
olevan pylväsmetsikön keskellä. Se on miellyttävää ajatusleikkiä, 
rakennuksena kaunista suhteiltaan. Vielä siis niin myöhään kuin 200- 
luvulla aitoegyptiläinen arkkitehtoninen aisti kykeni sellaiseen. — 
Valittaen on todettava, että Niilin patoamisesta johtunut vedenpinnan 
kohoaminen on hävittänyt paljon tästä luonnon ja kauneudentunteen 
luomasta kokonaisuudesta. 
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Kivinen ikkunarakenne Karnakin Amonin temppelissä. 





Prinssi Khufukaf ja hänen vaimonsa, reliefi mastaba-kappelista Gisessä, nyk. 
Bostonin museossa. Vanha valtakunta, varh. IV dynastia. 


VANHAN VALTAKUNNAN KUVATAITEET 


Egyptin vanhan valtakunnan taide on sivistyksellisen käänteen, 
epookin tulos sanan vanhassa kreikkalaisessa merkityksessä: primi- 
tivismi ja sille luonteenomainen epämääräisyys ja voimien kaoottisuus 
on tällöin voitettu kanta; hiljainen suuri siirryntä on tapahtunut, val- 
tavat energiamäärät ja hallitsijan yksilölliset pyyteet on ohjattu 
määrättyyn johdonmukaiseen järjestelmään, joka on yhteisymmärryk- 
sessä uskonnollisen mahdin kanssa ja taivaallisten. arvojen heijastusta. 
Tuskin on monestikaan ihmiskunnan historiassa tapahtunut. niin valta- 
vaa ihmisvoimien kokoontumista kuin pyramidien aikana, niin mahta- 
via ihmishengen voiman ja tunteen manifestaatioita, olkoonpa että 
myöhemmät ajat voivatkin arvostella noiden rakennusten tarkoituk- 
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sellisuutta eri tavoin. Ne ainakin todistavat rakentecllisen ajattelun 
ja teknillisen systeemin, järkiperäisen, yksinkertaisen abstraktion ja 
primäärisen geometrisen muodon saavuttamasta voitosta. Tunteen- 
omaisen haaveen suuruudesta taas todistaa läheiseen kallioon hakattu 
sfinksi, jolla on leijonan ruumis ja hallitsijan, Kefrenin pää. Se on, 
vain ulkoilmaan ja avaruuteen kuuluvassa hahmossaan, yhtä vähän 
varsinaista kuvanveistoa kuin pyramidit varsinaista arkkitehtuuria; 
ne ovat yleensä ajan tahdon ja tunteen monumentteja, ideakuvia äärim- 
milleen laajennettuina ja kristallisoituina. 

Puheena oleva organisoituminen ja järjestyminen määrättyihin muo- 
toihin näkyy aikakauden ihmisideaalissa ja tyyli-ihanteessa. Ensi ker- 
ran ihmiskunnan historiassa astuu näkyviin ihminen ideaalisessa kor- 
keudessaan ja arvokkaassa suuruudessaan, fyysillisen olemuksensa 
kukoistuksessa ja henkensä levollisessa luottamuksessa. Ensi kerran 
kehittyvät järjestelmäksi taidetyylin muodot ja ammatillinen traditio 
kuninkaallisine työhuoneineen; ensi kerran kanonisoidaan rituaalinen 
aihevarasto ja aristokraattinen tyylisuuntaus. Tuoreuteen ja elämän- 
läheisyyteen pyrkivien voimien suuruus ja toisaalta muotojärjestelmän 
pakko taistelevat taiteessa yhtyen kiinteäksi synteesiksi. Tyypillisyys, 
mutta myös intensiivinen luonteikkuus pyrkii vuorottain saamaan val- 
taa, kuvaideaalin määräytyessä lopullisesti enemmän sisäisestä näke- 
myksestä, abstraktisesta ideasta. 

On jouduttu kysymään, paitsi tämän taiteen syvyysmotiiveja, myös 
sen luonnollisia lähteitä ja harjoituskeskuksia. Missä varsinaisesti ja 
mistä edellytyksistä on tapahtunut tämä kuvaluomisen valtaisa nousu 
ja loogillinen järjestäytyminen? Vastauksissa on viitattu valtiollisesti 
ja varmaan myös taiteellisesti vaikuttaviin erilaisiin valtatekijöihin 
Egyptin eteläisessä ja pohjoisessa kulttuuripiirissä. Useinhan juuri 
voimien vastakkaisuudesta ja yhtymisestä, minkä tässä saattaa kuvi- 
tella tapahtuneen eteläisen ja pohjoisen Egyptin yhdistyessä yhdeksi 
valtakunnaksi, on ollut kiinteä taiteellinenkin synteesi seurauksena. 
Kuningas Zoserin, Sakkaran porraspyramidin rakennuttajan, aikana on 
tosiaankin tällainen yhtyminen tapahtunut. Etelä omaksui, niin usko- 
taan, pohjoisen kulttuurin saavutukset ja siellä kehittyneet eloisammat 
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ja elämänläheisemmät muodot, joiden rakenteellinen ja plastillinen 
luonne paremminkin muistuttaa myöhemmästä aigeialaisesta. Seuraa- 
vien pyramidien rakennuttajien aikana ideaali kääntyy Etelän abstrak- 
tis-haaveellisiin muotoihin, »graniittiseen megalomaniaan» (Cyril Aldred). 
Suurempi järkiperäisyys ja formalismi, dynastinen edustavuus, myös 
suurempi monumentaalisuus on seurauksena. 

Kolmannesta kuudenteen dynastiaan voi seurata ensimmäisen kerran 
todellisen taidetyylin orgaanista kehityshistoriaa talonpoikais- 
sivistyksellisistä, yksinkertaisemmista oloista suurempaan aristokraat- 
tisuuteen ja viimein heikentyneeseen hovihienostukseen. On suurta 
eroa olemassa jo pukukulttuurissa varhaisemmissa ja myöhäisemmissä 
vaiheissa, esim. prinsessa Nofretin (IV dynastia) ja hänen myöhempien, 
pliseeratuissa puvuissa esiintyvien kanssasisartensa välillä. Myös tek- 
nilliset keinot kehittyvät puolen vuosituhannen pituisen ajan kuluessa. 
Tärkein uutuus on reliefitaiteessa syvä- eli uurtoreliefi, joka näyttää 
syntyneen itsestään teknillisenä keksintönä, työn kuluessa, kun koho- 
kuvan sisäpiirteitä syvennettiin. Sillä oli tehokkaampi ilmaisuarvo, 
joka otettiin käytäntöön erityisesti liikunnan ilmaisussa. Reliefitaiteen 
kasvu ja kehityshistoria kokonaisuudessaan kuvastaa ajanhengen 
nousu- ja laskuvaiheita. 


Edellä (s. 40) mainittu Oxfordin esidynastinen basalttifiguuri oli 
vielä täysin »primitiivinen» luonteeltaan: sylinterimäinen »putkihahmo», 
johon jäsenet on kaavailtu ylimalkaisesti, mutta jo pinnallisesti siloi- 
tellen. Kädet riippuvat siinä jäsentelemättöminä lisinä sivulla; ilmeenä 
on alkeellinen tuijotus. Vasta II—III:n dynastian kuningaskuvissa, 
joita varhaisimpina edustavat Khasekhemin patsaat Oxfordissa ja 
Kairossa (edell. kalkki-, jälkimm. liuskakiveä) hahmoutuu, kuten 
olemme nähneet, istuvan hallitsijan kuva-ajatus. Perusrakenteena on 
sama kubistis-frontaalinen sommittelu, asteittain kohoava, päättyen 
ylinnä Etelän kruunuun; eetillinen ilme on avoin, vielä tarkemmin mää- 
rittelemätön. Teknilliset yksityisseikat on ratkaistu yksinkertaisesti ја 
kuitenkin jo syvällä antaumuksellä; jalat ovat yhdessä, toinen käsi 
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sivulla taivutettuna, toinen poikittain vartaloa vasten. Puku seuraa 
harvoissa taipeissa perushahmoa, mikä on voinut tapahtua plastillisen 
luontevasti, kun faaraolla on yllään nahkainen ns. Osiris-mantteli. Eräät 
päät, joista varhaisimpia on I:een dynastiaan kuuluva kalkkikivipää Lon- 
toossa, ilmentävät ihmiskasvojen fysionomiseen ja vähitellen myös 
henkiseen puoleen kohdistunutta huomiota. 

Khasekhemin, todennäköisesti toisen dynastian viimeisen kuninkaan, 
patsas edusti parasta thiniittistä traditiota. Zoserin, kolmannen dynas- 
tian ensimmäisen kuninkaan kalkkikivipatsas, joka on kaivettu esiin 
hänen hautatemppelistään ja on nykyään Kairon museossa, todistaa 
että saavutettu tyylikaava jatkui hallitusistuimen Memfiiseen muuton 
jälkeenkin. Mutta itse aiheen näkemyksessä on tapahtuaut suunnaton 
vapautuminen ja syventyminen. Siinä on edessämme arkaainen faa- 
raonpatsas ideaalisessa ja monumentaalisessa ilmenemismuodossaan, 
määrättyihin rakenteellisiin suhteisiin sovitettuna. Veistäjän käsitys- 
tapa, joka varmaankin perustuu jo itse kuvattavan henkilön antamaan 
ideaan, on ollut vakava, eetillisen ylevä. Vanha hallitsija, jolla on raskas 
peruukkinsa ja tekopartansa sekä päänpeitteensä, istuu yksinkertaisesti 
hahmotellulla valtaistuimellaan vajonneena syviin mietteisiin, varta- 
loltaan suorana ja jäsenet tavanmukaisesti soviteltuina, mutta, se on 
huomattava, ilman mitään pingoittuneisuutta. Kun jokin myöhempi 
anastajajoukkue riistäessään patsaan kallisarvoisista aineksista tehdyt 
silmät on vahingoittanut myös kasvoja, on tuo väkivallanteko ikään 
kuin antanut kärsimyksen leiman vanhuksen naamiolle. Zoser on kuin 
joku egyptiläinen : Lear-kuningas vanhuutensa': päivinä. On toden- 
näköistä, että Imhotep-mestarin, suuren taitaja- ja tietäjäpersoonalli- 
suuden nimi voidaan liittää tämän patsaan yhteyteen. 

Saavutukset vakiintuvat seuraavassa asteessa. Toisen pyramidin 
rakentaja, kuningas Kefren on esitetty monumentaalifiguurina siinä 
dioriittipatsaassa, joka on hänen pyramidinsa laaksorakennuksesta jou- 
tunut Kairon museoon. Siinä ei puutu mitään valtiaan mahdikkuudesta 
ja esityksen vapaasta suvereenisuudesta. Valtaistuimen jalat ja sivus- 

` tat on koristettu symbolikuvilla ja sen korkea selusta ulottuu hallit- 
— sijan olkapään tasalle. Faarao istuu frontaalisesti, majesteettisena, 





Kuningas Kefrenin dioriittipatsaan pää suojelevine Horuskotkineen. IV dynastia. Kairon 
museo. Huom. päähine іа irtoparta. Patsas kokonaisuudessaan liitekuvassa s. 139. 
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Vanhin luonnonkokoa oleva tunnettu faaraon patsas: kuningas Zoserin 
kalkkikivipatsas, löydetty Sakkaran porraspyramidin esikammiosta. III 
dynastia, n. 2650 eKr. Kairon museo. 
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Kefrenin istuva dioriittipatsas. Korkeus 1,68 m. IV dynastia. Kairon 
museo. Vrt. kuv. s. 137. 
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Kuningas Kefrenin pää, alabasteria. IV dynastia. Kööpenhaminan musco. 





Kuningas Mykerinos (IV dynastia) eteläisen valtakunnan kruunu päässään. Harmaan- 
vihreää liuskekiveä, patsaan kork. 80 cm. Löydetty Mykerinoksen kuolintemppelistà Gisestä. 
Nyk. Kairon museossa. 








Mykerinos puolisoineen, IV dynastia. Tummaa liuskekiveä, värityksen jälkiä. 
Museum of Fine Arts, Boston. 
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Naistorso, kalkkikiveä. IV dynastia. Worceste rAxt Museum. 
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Ranofer, Heliopoliksen pappi. Maalattua kalkkikiveä, kork. 1,80 m. Löydetty mastabasta 
Sakkarassa. V Dynastia. Kairon museo. 
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katse suuntautuen suoraan eteenpäin, vasen käsi painettuna säärtä 
vasten ja oikea puristuen pitämään ajateltavaa valtikkaa, josta kui- 
tenkin vain kouran sisässä oleva osa on ilmituotuna — veistoksellista 
aistia osoittava yksityiskohta. Se on esiintymiskaava, joka sitten myö- 
hemmin toistuu lukemattomissa kuningaspatsaissa. Mutta Kefrenin 
aikaisen kuvanveistäjän näkemys ja teknillinen mestaruus ylittävät 
kaiken seuraavien aikojen tavanomaisen tuotannon. Luonnonkokoa 
vain jonkin verran suuremmilla mitoilla on siinä saavutettu imponoiva 
veistoksellinen vaikutus. Ideaalihahmossa yhtyvät plastilliseksi koko- 
naisuudeksi jäntevästi rakentuva ruumiillisuus ja yksinkertaisten puku- 
kappaleiden, lannevaatteen ja päävaipan suomat sommitteluedut. 
Horus-jumalan haukka antaa varsinkin sivunäkymälle symbolista täy- 
dennystä levittämällä siipensä takaapäin pään suojaksi. Leualle lisää 
seremoniaalinen irtoparta vastaavaa monumentaalista tehoa. Kefre- 
nin dioriittipatsaassa on edessämme todellinen hallitsija, tai ennemmin- 
kin hallitsijan idea on saanut siinä ihmismuotonsa päättävässä voimas- 
saan, lujassa, lannistumattomassa rakentajantahdossaan. Dioriitin 
kovat, sileäksi kiilloitetut muodot laajenevat abstraktiseen suuruuteen, 
ikäänkuin pakottaen sisäisen hillityn tahdon patsaan pinnoille elävästi 
vaikuttavaksi voimaksi. Kaikki rakentuu johdonmukaisesti ylöspäin 
ja keskittyy kasvoihin. 

Miedompi ja inhimillisesti läheisempi vaikutukseltaan on Kairon 
museossa oleva Kefrenin alabasteripatsas (n. 80 cm korkea). Se on 
sommittelultaan edellisestä vain vähän eroava; hieroglyfeillä koristettu 
valtaistuin on ilman selkänojaa, päähineessä symbolina kuninkaallinen 
uraeus-käärme. Frontaalinen edustavuus on vaimentunut, katse tuntuu 
etsien suuntautuvan johonkin kaukaiseen. Plastillinen muotoilu levein, 
rauhallisesti taipuvin pinnoin on harmonisen elävää; erinomaisesti on 
otettu huomioon itse materiaalin pehmeä pintakiilto. — Tämän alabas- 
teripatsaan rauhalliseen plastillisuuteen ja harmoniseen ihmisolemuk- 
seen liittyy eräs Kööpenhaminan museoon joutunut Kefrenin alabasteri- 
pää, joka leuan alta näkyvine ja liperiä muistuttavine irtoparran jään- 
nöksineen voisi yhtä hyvin kuulua nykyaikaisen pappissäädyn edusta- 
jalle. Sama maltillinen vakavuus ja sävyisä inhimillisyys jatkuu useissa 
14 
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IV:n ja V:n dynastian kuningaspatsaissa ja muotokuvapäissä (vrt. 
esim. kuningas Shepses-kafin alabasteripää Bostonissa). Vielä kunin- 
gas User-kafin punagraniittisessa kolossaalipäässä, Kairon museossa, 
on säilynyt sama harmoninen majesteettisuus, Vaistomainen taiteel- 
lisen ideaalisuuden ja tyylin säilytystarve erottaa ne alkavasta, pelkästä 
luonnon jäljentämisestä. 

Vanhan valtakunnan kuvanveisto näyttää IV:ltä vuosituhannelta 
eteenpäin seuraavan kahta pääsuuntaa, toisaalta pyrkien entistä suurem- 
paan edustavuuteen, toisaalta entistä uskollisempaan luonnon jäljitte- 
уув. Jälkimmäistä tavoitetta edustavat ns. reservi- eli varapäät, joita 
on löydetty varsinkin pyramidin rakentajan, kuningas Keopsin perheen- 
jäsenten hautakammioista. Ne eivät ole liittyneet varsinaisiin hauta- 
huoneen patsaisiin, vaan ovat olleet erillisiä sijais-päitä, joita on tehty 
kalkkikivestä siltä varalta että vainajain muumioruumiit jotenkin tu- 
houtuisivat. Sekä käytännössä että kuvaluonteessa on siis ollut eroa 
varsinaisiin patsaskuviin verraten, ja uskottavaa on, että myös egyp- 
tiläisten vaistonomaisessa taidekatsomuksessa on tämä ero tajuttu, 
päätellen mm. siitä, että luontoa täysin jäljittelevät oppilasmallit ovat 
opintosysteemissäkin muodostaneet kategorian sinänsä. Varapäät eivät 
siis nähdäksemme kuuluneet varsinaiseen taiteelliseen veistotuotan- 
toon, vaan olivat yksinkertaisesti korvike- eli kaavekuvia. Ne vastasi- 
vat lähinnä nykyaikaisten mallinukkien päitä; niissä tavoiteltiin saman- 
suuntaista elävyysvaikutusta kuin ottamalla kipsijäljennöksiä muu- 
mioiden kasvoista ja siirtämällä ne siistimpään kivimuotoon. Esitetyt 
henkilöt olivat hovin prinssejä ja prinsessoja, joten kuvat välittävät 
nykyajalle uskollisesti heidän fysionomisia piirteitään. 

Joskin korvikekuvien käyttö siirtyi pois muodista, jäi kuitenkin luon- 
non jäljittelypyrkimys erääksi vanhan valtakunnan kuvanveiston perus- 
ominaisuudeksi. Se näkyy havainnollisesti eräistä edustavista patsas- 
kuvistakin, esim. prinssi Hemonin IV:n dynastian aikaisesta kalkki- 
kivipatsaasta, nykyään Hildesheimissa. Esitetty henkilö oli Keopsin 
visiiri ja rakennustöiden johtaja, jolla voi olettaa olleen kuvataiteellis- 
takin erikoisharrastusta. Hänen tukeva vartalonsa on jäljennetty 
kaikkine lihaspoimuineen; käsivarret ja jalat ovat jo melkein täysin 
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Prinssi Ankhafin »korvauskuva». Maalattua kalkkikiveä, Gisestä. 

Nyk. Bostonin museossa. Pinta päällystetty ohuella kipsikerrok- 

sella, joka on maalattu vaalealla punavärillä. Poikkeuksellinen 

esimerkki ?reservipüiden» joukossa hienostuneen uudenaikaisen 
realisminsa vuoksi. 


»irrallaan» kiviblokista. Kuitenkin hänen olemuksessaan on tästä vaha- 
kabinetin tapaisesta luonnonmukaisuudesta huolimatta monumentaa- 


lista arvokkuutta, kun asettelu seuraa vanhaa kuningaskuvan kaavaa 
ja pintakäsittely omaksuttuja tyylittelynormeja. Merkillistä kyllä, 
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kuva ei näytä olleen maalattu luonnollisuutta tavoittelevin värein, 
mikä menettelytapa on tunnettu useista muista IV:n dynastian pat-' 
saista, esim. Kairossa olevista Rahotepin ja Nofretin kuvista. Hienos- 
tuneemmassa ja luontevammassa muodossa, näköisyydessä miltei nyky- 
aikaista naturalismia muistuttavana tavataan luonnonjäljittely prinssi 
Ank-hafin rintakuvassa (Bostonissa), joka on muotoiltu kalkkikiveen 
ja varustettu kipsikerroksen päälle tehdyllä vaaleanpunaisella ihomaa- 
lauksella. Hemonin ja Ank-hafin kuvat ovat ilmeisesti reservikuvien 
kehittyneempiä muotoja. 

Toinen pääsuuntaus korostaa, kuningas Kefrenin dioriittipatsaan 
tyyppiä seuraten, eetillistä julkisuuden tuntoa ja sen mukaista edusta- 
vuutta. Siinä suhteessa merkkiteoksia ovat V:n dynastian myöhäis- 
vaiheisiin kuuluvat kuningas Mykerinoksen liuskakivipatsaat (Kairossa 
ja Bostonissa, edellisessä faarao kahden jumalattaren, jälkimmäisessä 
puolisonsa seurassa). Molemmissa on henkilöt esitetty suoraan frontaa- 
lisesti, ryhdikkään edustavassa asennossa, kädet ja jalat sovitettuina 
seremoniaalisen etiketin mukaisesti. Esiintymiskaava muistuttaa soti- 
laallisissa tai talonpoikais-aristokraattisissa valokuvissa vieläkin tavat- 
tavaa, ja sen mukaista on, että määrätyillä lievennyksillä, esim. siten 
että puoliso tai jumalatar kietoo kätensä päähenkilön vyötärölle, on 
pyritty vaimentamaan vaikutuksen yksitotista ankaruutta. Muutenkin 
on Kefrenin patsaaseen verrattuna havaittavissa suurempaa sosiaalisen 
myötätunnon halua; esitetyt henkilöt näyttävät tahtovan esittäytyä 
julkisuudelle kaikin puolin kunnioitettavina ja arvokkaasti miellyttä- 
vinä. He ansaitsevatkin sekä jumalatriadin että avioparin jäseninä 
täyden arvonantomme. Edessämme on vanhan Egyptin todellisia arvo- 
henkilöitä, joiden olemukseen kuuluu julkisten hyveiden lisäksi myös 
avointa inhimillisyyttä. Tätä eetillistä tunnetta vastaten on kompositio 
ja massojen muotoilu tehty entistä luontevammaksi ollen kuitenkin 
vielä monumentaalisesti selväpiirteistä ja erittelyissään pidättyvää. 
Erikoisen huomattava on naisvartaloiden esityksessä ja kasvojen 
ilmeessä tapahtunut plastillisuustunteen tiivistyminen ja lämpenemi- 
nen; naisen pehmeämpää ruumiillisuutta on puvunkin takaa seurattu ja 
jäsennelty; kasvoissa on hyvänsävyistä ilmeikkyyttà. Mykerinos mie- 
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hisenä valtiastyyppinä on esitetty jäntevämmin ja rakenteellisesti ko- 
rostetummin ja hänen ilmeensäkin on miehekkäästi tehoisampi. Kasvot 
on kuvattu hieman ylöspäin, johonkin ihanteellisempaan ilmapiiriin 
suunnattuina. Molemmissa patsasryhmissä on jälkiä maalauksesta, 
mikä on pyrkinyt lisäämään eloa varsinkin kasvoihin. 

Vanhan Egyptin kunnioitettava moitteeton» yhteiskuntaihminen 
saa normaali-ilmennyksensä Raneferin kahdessa kalkkikivipatsaassa, 
jotka kuuluvat V:n dynastian varhaiskauteen (nyk. Kairon museossa). 
Ranefer oli Ptahin, kaikkien ammattitaitajien jumalan ylipappi, jolla 
oli valvonnassaan hovin kuvanveistäjät ja maalarit; voi siis tässäkin 
olettaa, että patsaat edustavat parasta taiteellista tasoa. Niissä on 
ilmituotuna ajan esiintymisihanne klassillisessa muodossa; vartalo ojen- 
nettuna täyteen korkeuteensa mutta kuitenkin vapaana pystysuorassa 
asennossaan, vasen jalka eteenpäin vietynä ikäänkuin askelta otta- 
massa, ruumiin painon levätessä pääasiassa oikealla tukijalalla. Käsi- 
varret ovat ruumiin myötäisesti sivulla, samalla jo plastillisesti täysin 
irrallaan. Se oli ajan aristokraattinen hovimiesasento, arvokas ja esiin- 
tymiskelpoinen ja sitä täydentää avoin ja huomaavainen kasvojen ilme. 
Patsaissa on hieman sävyeroa, peruukiton pää ehkä eloisampi karakte- 
ristiikassaan, peruukillisessa ehkä enemmän julkisuuden vaatimaa moit- 
teettomuustuntua. Elävyyden vaikutelmaa korostaa tässäkin maalaus. 
Veistoksellinen sommittelu on ryhdikkäästi plastillinen, komea rytmil- 
lisessä nousussaan; erilaatuiset muotoainekset ovat harkitussa kontra- 
postossa keskenään muodostaen joustavasti rakentuvan ja huipentuvan, 
peruukin päättämän ja pyöristämän kokonaisuuden. 

Avioparien ja perheiden yhteisesiintymiset jatkuvat seuraavien aiko- 
jen veistokuvatuotannossa, muunnellen hieman yhteiskunnallisen ase- 
man, kehitysasteen ja jossain määrin myös vaihteluntarpeen johdosta. 
Yleisesti tunnettu esimerkki IV:n dynastian alkuajoilta on Rahotepin 
ja Nofretin parimuotokuva Kairon museossa (maalattua kalkkikiveä). 
Polykromisen maalauksen tehostamina — miehen ihonväri ruskean- 
punerva, lannevaate valkoinen, naisen ihomaalaus kellervää, hiukset 
mustat, puku valkoinen, koruissa rikkaita värikorostuksia — nämä 
rinnakkain istuvina esitetyt aviopuolisot, prinssi ja prinsessa, tahtovat. 
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kuvissaan vaikuttaa niin »elüviltà» kuin mahdollista; tätä elävyyden 
vaikutusta tehostaa tekosilmien loisto ja silmien tumma reunustus, mikä 
seuraa ajan kosmeettista tapaa. Avioparin esiintymisessä on paljonkin 
vvalokuvajännitystä», miehellä erittäinkin; epämääräisesti ylöspäin tui- 
jottaen hän on vienyt oikean kätensä puristettuna rinnalleen. Vahva 
elämäntunne on kuitenkin säilynyt tässä »talonpoikaisprinssissá», kuten 
häntä on sattuvasti luonnehdittu. Nainen, joka vaikuttaa hyvän jou- 
kon flegmaattisemmalta, painaa oikean kämmenensä sydämen kohdalle, 
käsivarsien ja vartalon kokonaisuudessaan peittyessä paksuun ruu- 
miinmyötäiseen mantteliin. Hän on koristautunut vain muutamin 
koruin, mutta efektiivisesti: paksua peruukkia sitoo ylhäällä diadeemi 
ja kaulalla on ketjukoriste, joka on värikkäästi korostettuna tuotu 
näkyviin. Sellaisilta mahtoivat useimmat patsaat näyttää alkuperäi- 
sessä asussaan, kun väripäällystys ei vielä ollut aikojen vaiheissa kulu- 
nut tai kokonaan karissut pois. 

On olemassa ryhmiä ja yksinäisiä henkilökuvia, jotka vaikuttavat 
välittömyydessään ja vähemmin elein ehkä miellyttävämmiltä ja veis- 
toksellisesti kauniimmilta kuin äskenmainitut julkisuuden henkilöt. 
Sellainen on esim. Worcesteriin, Mass., joutunut naisen torso, joka 
kuuluu V:n dynastian alkuaikoihin. Harvinaisen kiinteästi ja kauniisti 
on siinä sulatettu alaston ruumiillisuus ja tiiviskuteinen puku plastilli- 
seksi, elämäntäyteiseksi kokonaisuudeksi. Sellaiseen, samalla kertaa 
naturalistiseen ja idealistiseen kokonaistulokseen ei ole päästy ilman 
suurta ammattitaitoa ja selviä taiteellisia tavoitteita. 

Parissa Bostoniin ja New Yorkiin joutuneessa kaksihenkilöisessä 
perheryhmässä, joista edellinen esittää kuningatar Hetepheres Пла ja 
hänen tytärtään kuningatar Meresankh III:tta ja jälkimmäinen kunin- 
kaallista taloudenhoitajaa Memy-sabua ja hänen vaimoaan, on kom- 
positioajatus pyritty ratkaisemaan yhtenäisenä muodollisena kokonai- 
suutena. Edellisessä tapauksessa on siinä tuskin vielä onnistuttu, jäl- 
kimmäisessä jo näennäisesti paremmin, kun vaimo on tehty pienempi- 
kokoiseksi ja yhteenliittävät kädet sovitettu toisiinsa luontevammin. 
Sokar-neferin ja hänen vaimonsa ryhmäkuvassa (Kairossa) on mies 

` sijoitettu istumaan, jolloin nainen on vienyt kätensä hänen hartioilleen 
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«1 


Rahotep ja Nofreti. Maalattuja kalkkikivipatsaita, kork. 1,20 m. Mastaba-hau- 
dasta Medumissa, nyk. Kairon museossa. Vanha valtakunta, IV dynastia. 


ja käsivarrelle. Akhyin ja hänen perheensä ryhmäkuvassa (Kairossa) 
on perheenpää tehty istuimellaan keskeiseksi ja isompaan kokoon pie- 
nen vaimon ja tyttären levätessä polvillaan maassa käsivarret kiedot- 
tuina suuren isän säärten ympärille. 

Erikoinen esimerkki on Kairon museossa kääpiö Senebin ja hänen 
perheensä muotokuvaryhmä, jossa pieni aviomies on sijoitettu räätälin- 
asentoon kuutiomaiselle istuimelle. Vaimo istuu sijallaan. oikeaan ta- 
paan kietoen kätensä hyvänsävyisen suojelevasti miehensä ympäri; vie- 
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reen on tilaa täyttämään tuotu avioparin pienokaiset, tyttö ja poika, 
sormet huulilla lapsen harkintaa merkitsemään. Luonteva sijoittelu 
ja inhimillisesti myötätuntoinen, hupaisia piirteitä sisältävä karakte- 
ristiikka tekee tästä ryhmäkuvasta sivistyshistoriallisen dokumentin 
ja arvokkaan taideteoksen. Nämä esimerkit osoittavat, kuinka jo 
oltiin siirtymässä yhteiskunnallisesti edustavan henkilön muotokuvasta 
kansanomaisempiin ja laatukuvamaisesti käsiteltyihin tyyppeihin. 
Vakavampikin ote ja ankarampi karakteristiikka on kuitenkin säily- 
nyt kauan vanhan valtakunnan veistokuvaperinteissä. On olemassa 
kuningas- ja ylimyspatsaiden fragmentteina graniitti- ja kvartsiitti- 
päitä, joista puhuu täysipainoisessa plastillisessa muodossa inhimillisesti 
syvä elämänkäsitys. Sellainen on Brooklynin museoon joutunut hieman 
yli luonnonkokoa oleva punagraniittinen pää, joka on luettu aina IV:n 
dynastian varhaiskauteen. Toinen esimerkki on karun ankariin muo- 
toihin veistetty punakvartsiittipää Louvressa, kolmas arvokas esi- 
merkki karkearakeiseen punagraniittiin voimakkaasti hahmottu Seshem- 
neferin pää Bostonissa. Ne ovat esimerkkejä siitä tradition ydinvoi- 
masta, joka aikanaan siirtyi keskimmäisen valtakunnan taiteeseen. 
Yksinäisten henkilökuvien joukosta ansaitsevat erityisesti huomiota 
maassa räätälinasennossa tai muuten istuvien tai polvillaan olevien 
kuvat: ne esittävät valtakunnan kirjureita, uhria tuovia kuninkaita, 
rukoilevia pappeja. Tyypillisiä vanhaegyptiläiselle veistotaiteelle ovat 
kirjurien patsaat, joista tavataan ensiarvoisia esimerkkejä Kairossa, 
Bostonissa, Berliinissä ja Louvressa. Kirjuripatsaat tarjosivat tilaisuu- 
den yksinkertaisesti vaikuttavaan rakenteellis-plastilliseen sommitte- 
luun, muotoainesten monumentaaliseen nousuun ja kontrapostokäsit- 
telyyn. Etualalla ristissä olevat jalat joutuivat siinä itsestään syvem- 
män huomion kohteiksi ja ne onkin eräissä tapauksissa, esim. Kairon 
patsaassa, suurenmoisesti käsitelty. Varhaisempia IV:n dynastian esi- 
merkkejä on Mykerinoksen pojan prinssi Khuenran keltaiseen kalkki- 
kiveen tehty kirjurikuva (Bostonissa), joka vähäisestä koostaan huoli- 
matta vaikuttaa harvinaisen monumentaaliselta; vain kasvot on siinä 
lopullisesti silitetty, muut ruumiin muodot on jätetty summittaiseen 
yksinkertaisuuteen. Jyhkeämpi esimerkki on Dersenedj-kirjurin puna- 
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Vainajaintemppelin pappi, maalattua kalkkikiveä, löydetty majordomus Uerirnin 
haudan serdabista, Sakkarasta. V dynastia. Kairon museo. 
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Rahotep, kuninkaan arkistonhoitaja ja kirjuri. Tummanharmaata graniittia. V dynastia. 
Löydetty Rahotepin haudasta Sakkarasta. Nyk. Metropolitan Museum of Arts, New York. 
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Gisen kirjuri Dersenedj. Punaista graniittia, kork. 65 cm. IV dynastia. Berliinin museo. 
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Aviopari. Kalkkikiveä, kork. 65 cm. V tai VI dynastia. Berliinin museo. 
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graniittinen patsas Berliinissä, sekin IV:cen dynastiaan kuuluva. Ylei- 
sesti tunnettu klassillinen esimerkki on Louvren kirjuripatsas, punainen 
kirjurin, nimensä saanut punertavasta pintamaalauksesta. Se on peh- 
meätä kalkkikiveä ja kuuluu jo V:n dynastian varhaiskauteen, minkä 
mukainen edistyneempi tyyliaste näkyy lihasmuotojen joustavammassa 
käsittelyssä ja sisäisen liikunnan tehostuksessa. Ääriviivat sointuvat 
yhteen kauniisti ja kasvojen ilme on harvinaisen intensiivinen. Huo- 
mattava on tummaan graniittiin veistetty Rahotepin patsas (New 
Yorkissa) monumentaalisen ja samalla taipuisan muotosommittelunsa 
vuoksi. Evigoinen esimerkki tässä ryhmässä on Kairossa oleva lääkärin, 
Neankhran kalkkikivipatsas tavallisuudesta poikkeavan istuma-asen- 
tonsa vuoksi, siinä kun jalat on sijoitettu asymmetrisesti ylöspäin. 
Hartaalta vaikuttava on Kairossa oleva Kaemkedin, samoin kalkki- 
kiveen tehty patsas, joka esittää mainittua henkilöä esirukoilijana, 
polvistuneena ja kädet ristissä. 

Kuningas Pepi I:n Brooklynissa oleva vihreään liuskakiveen veistetty 
polvistuvan uhraajan patsas, joka jo kuuluu VI:een dynastiaan, on huo- 
mattava edistyneemmän tyyliasteensa vuoksi, mikä miltei muistuttaa 
uuden valtakunnan myöhäisvaihetta. Jäsenet on siinä täysin »irrallaan» 
ja ilme eloisan ekspressiivinen. Sama Pepi-kuningas on esitetty ala- 
basteristatyetissa (Brooklynissa) juhlaseremonia-asussa, tyyliasteen 
jälleen muistuttaessa uuden valtakunnan myöhäisvaihetta, mikä viittaa 
siihen, että silloin on voinut esiintyä palautumista nyt puheena oleviin 


saavutuksiin. 


Erilaatuisen kivenveiston rinnalla oli jo varhain kehittynyt puun- 
veisto, mikä saavutti vanhassa valtakunnassa ehkä korkeimman 
mestaruutensa. Puun aineslaatu ja pintakäsittelyn teknillinen viimeis- 
tely otettiin tunnontarkassa kuvaamistyössä huomioon. Erinomaisia 
esimerkkejä ovat jo varhaiseen III:een dynastiaan kuuluvat Hesin masta- 
basta peräisin olevat Hesiren paneelikohokuvat, nykyään Kairon mu- 
seossa. Välitöntä katselutapaa eivät häiritse seikat, joita intellektuaa- 
linen tarkastelu on pannut niissä merkille: että samaan reliefipintaan 
15 





Kääpiö Seneb ja hänen perheensä. Maalattua kalkkikiveä, VI 

dynastia. Kairon museossa. Huom. taitava tilankäyttö tämän 

erikoislaatuisen avioparin esittämisessä, hyvänsävyinen realismi 

— luonteenkuvauksessa, myönnytykset suuremmalle vapaudelle ra- 
kenteellisissa normeissa. 
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on yhdistetty eri puolilta saatuja näkymiä, jopa niin että isovarvas 
näkyy etusivulla kummassakin jalassa. Se kaikki oli silloiselle katse- 
lulle luonnollista ja perustui joka tapauksessa mielikuvien naiiviin 
eikä suinkaan spekuloivaan esitykseen. Mitä korkeinta tunnustusta 
ansaitsee pitkälle viety ja hienostunut puunveistotekniikka, jossa ana- 
tominen kuvaus on toteutettu yksityiskohtaisemmin kuin kiviteknii- 
kassa, säilyttämällä kuitenkin plastillisuuden vaatimukset. Eetillinen 
ojentauminen seisovan samoin kuin istuvan Hesiren kuvassa, hänen 
pitäessään vasemmassa kädessään valtasauvaansa ja kirjoitusneuvo- 
jaan ja oikeassa nuijaansa, on imponoiva. Koristeellista aistikkuutta 
lisää vapaaksi jääviä pintoja täyttävä hieroglyfiaineisto, sekin veistetty 
esiin tavattoman huolellisesti, joskaan ei vielä kaavamaisiin riveihin 
järjestellen. Klassilliseksi merkittävän esimerkin kohokuvien veistosta 
antaa Kaemhesitin mastaban iso puuovi (Kairossa). Harvinaista on, 
että kuvanveistäjä on siinä pannut oman nimensä työhön: Ithu, mikä 
on signeerattu henkilökuvan jalan taakse. 

Myös täysplastillisiin teoksiin käytettiin usein puutekniikkaa. Jo 
löytöaikoinaan 1860 tuli maineeseen varhaiseen V:een dynastiaan kuu- 
luva »Kylüvouti» Patsas esittää pappi Ka-aperia astelemassa sauva 
kädessään tietään eteenpäin, maallisen hyvinvointinsa koko täytelyy- 
dessä. Haudassaan suuresti rapistuneen patsaan nykyään antama vai- 
kutelma eroaa varmaan huomattavasti alkuperäisestä, siihen kun silloin 
kuului eheä kipsipäällystys ja velämän värejä» tavoitteleva maalaus. 
Kylävouti läheni varmaan tuossa alkuperäisessä verismissään ns. 
reservikuvia ja Rahotepin maalattua kalkkikivipatsasta. Nykyään 
perustuu vaikutelma ennemminkin muotokuvauksen inhimilliseen 
realismiin ja vanhan, vaurioituneen puun luontaisiin sävyarvoihin. 
»Kylüvouti» on joka tapauksessa eräs muotokuvataiteen monumen- 
taalisimpia luomia, verrattavissa vanhan alankomaalaisen maalaus- 
taiteen parhaisiin saavutuksiin. 

Kylävoudin rinnalla on toisiakin huomattavia puupatsaita, Ka-aperin 
vaimo ja monia muita, nykyään varsin erilaisissa säilyneisyyden as- 
teissa. Aika on niissä tehnyt omaa muokkaustyötään, ehkä ei aina 
esteettisen vaikutuksen vahingoksi. Sileä pintamuotoilu ja rappeutu- 
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Perhernofret. Puupatsas, kork. 1,11 m. 
Berliinin museo. Esimerkki siitü, kuin- 
ka puu itsestään vei, mallin ollessa 
hintelämmän, rakenteellisesti epävar- 
mempaan tulokseen. 


misilmiöt täydentävät tchovaiku- 
tuksessa toisiaan. Kun käsivarret 
on useimmiten liitetty runkoon ir- 
rallisina ja puuainesta luonnostaan 
käsitelty kiveä taipuisammin, ei 
statuaarinen frontaalisuus ole näissä 
patsaissa niin ehdoton kuin kiviku- 
vissa. Vartalon hintelyyttäkin ja 
liikunnan heilahteluja on voitu ot- 
taa huomioon, puhumattakaan kas- 
vojen elävyysvaikutelmia tavoitte- 
levista ilmeistä. 

Useat näistä puupatsaista ja nii- 
den säilyneistä päistä ovat erinomai- 
sen ilmevoimaisia. Mainittakoon 
tässä VI:een dynastiaan kuuluva Se- 
nezemin alastonkuva (Bostonissa), 
arkkitehdin ja rakennustöiden pää- 
miehen, jonka käsissä on alunperin 
ollut vallan merkkinä sauva ja pa- 
tukka. Silmät vaikuttavat nykyään 
sokaistuilta — tavanmukaisen ryös- 
tön ansiosta, mistä taas johtuu kas- 
vojen sympaattisen kärsivä ilme. 
Pari avioparin ryhmää ansaitsee eri- 
koismaininnan  ekspressiivisen lii- 
kunnan ja ilmeen kuvauksen vuoksi. 
Mitri ja hänen vaimonsa (New Yor- 
kissa) ovat ikäänkuin jotenkin myö- 
hästyneinä katselmukseen saapu- 
neita; mies kuitenkin levollisuu- 
tensa säilyttäneenä, nainen kovin 
jännittyneenä, kädet sivuilla ja kas- 
voilla hieman hölmistynyt ilme, 





Tuntematon mics ja nainen. Puuta. Vanha valtakunta, V dynas- 

tia. Louvre. Aviopari epätavallisessa esittäytymis-sommitelmassa, 

nainen hieman taempana kiertäen vasemman kätensä miehen ym- 

päri. Epätavallista on myös ekspressiivinen elävyyden tavoittelu 
ii ossa ja ilmeessä. 
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Tenssijattaria, katkelma seinäreliefiä Kegemni-haudasta Sakkarassa. Vanha valta- 

kunta. Tanssi- ja soitannolliset esitykset ovat yleisiä niin hyvin vanhan kuin uuden 

valtakunnan hautojen seinäreliefeissä. Tässä kohtaus pariisilaista cancan-tanssia 

muistuttavasta esityksestä, Ramses II:n aikana puhutaan hänen uudessa kaupun- 

gissaan esiintyvistä »suloisista laulajattarista, jotka ovat saanéet opetuksensa 
Memfiissü». 

»Neidot iloitsevat ja laulavat riemulaulujaan, koristettuina . . » (Pieniä lauluja). 
Tuntemattoman miehen ja naisen ryhmässä (Louvre) aviopari tuntuu 
ikäänkuin kiirehtivän eteenpäin, mies edellä ja nainen ehdättäen jäl- 
keen sivultapäin, vasen käsi vietynä miehen selälle. Molemmat parit 
kuuluvat VI:n dynastian varhaiskauteen. Kairon museossa, jossa on 
joukko näitä etupäässä VI:een dynastiaan kuuluvia puupatsaita, on mm. 
Akhmunista peräisin oleva torso, joka silmänsä menettäneenä ja pa- 
hoin raunioituneena vaikuttaa nykyaikaisessa tilassaan harvinaisen 
ekspressiiviseltä. 

Vanhan valtakunnan seremoniaalisissa tehtävissä kehittyy yhä laajen- 
tuneet mitat saava kertova kohokuvataide. Siihen eivät enää riit- 
täneet hautakammioiden puupaneelit, vaan pohjaksi tuli seinien kalkki- 


kivi ja kuvia tehostettiin lisäksi maalauksella. Varhaisempia esimerk- 
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kejä IV:n dynastian nousuajoilta on kuningas Keopsin pojan, prinssi 
Khufukafin ja hänen vaimonsa mastaba-haudasta peräisin oleva koho- 
kuva (Bostonissa), joka esittää vainajien uhriateriaa — sc on tämän- 
kaltaisten reliefien ensimmäinen aihelähtökohta. Esitys liittyy vielä 
ajan puupaneclikuviin, mutta on tyyliasteessaan ankarampi ja presisoi- 
dumpi. Kauniisti yhtyvät siinä yksinkertaiset äärimuotoilut: yhtenäi- 
seksi sommitelmaksi, miehen suuntautuessa pinnanmukaisesti etecn- 
päin ja naisen sivulta kiertäessä kätensä hänen kainaloonsa. Kuva on 
täynnä arkaaisen ctiketin hienostusta. 

Fyysillistä elämäntuntoa ja sosiaalista asemaa edustava ylhäinen 
ruumiinasento ja aatteellista suurennusta ilmentävä isompi koko, joka 
on ominainen vainajia esittäville veistokuville, on myös reliefeissä 
havaittavissa. Kohokuva sijottui aluksi kaave-oven ikkuna-aukkoon, 
sitä peittävään kivilaattaan eli steelaan, mistä kuvat levisivät ympä- 
röiville seinille. Samalla ne laajentuivat aineistoltaan pelkästä uhri- 
aterian kuvasta vainajan jatkuvan elämännautinnon esitykseksi. 

Reliefitaiteessa tapahtuu kolmannen dynastian ajoista viidenteen 
siirryttäessä hiljaista kehitystä yleisessä clämäntunteessa, luonnon- 
havainnon elävyydessä, tyylillisissä ilmaisutavoissa. Ihmisrotukin muut- 
tuu aikojen mukana sivistyneemmäksi, mutta sivilisaation kasvaessa 





Poikia ja kauriita. Yksityiskohta Ptahhotep-haudan reliefeistä. 
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sen fyysillinen kunto näyttää heikkenevän. Varhaisempi vaihe ottaa 
henkilöt yksinkertaisen suuripiirteisesti tai suorastaan karusti, tyytyen 
vain olennaiseen ja tyypilliseen; sitten erittely kasvaa ja kuvaava ääri- 
viiva sekä plastillinen pyöristys hienostuvat. Kohokohdalla, V:n dynas- 
tian parhaina aikoina saavutetaan kivipinnallekin tehdyissä reliefeissä 
ihmeteltävä tyylivarmuus ja elämänpitoisuus, mikä oli ilmennyt aiem- 
min vain satunnaisesti puutekniikassa. Mutta jo VI:n dynastian ku- 
luessa reliefityyli menettää paljon tästä ytimekkäästä elävyydestään. 

Kohokuvat varustettiin eloisuuden lisäämiseksi useimmiten pinta- 
maalauksella, joka oli luonteeltaan enemmän käsitteellistä ja symboli- 
soivaa kuin illusorista värijäljittelyä tavoittelevaa. Miehet saivat rus- 
keanpunaisen ihonvärin ja naiset kellahtavan. Siitä irtautui varsinainen 
seinien kertova maalauskoristelu, jonka ansiot olivat piirustuksellisen 
tyylittelyn selkeydessä ja värivastakohtien varmassa, joskus varsin 
kauniissa rinnastelussa. Väreinä oli aluksi valkoinen, musta, ruskea, 
vihreä, keltainen, taustana jokin miedonnettu sävy, esim. harmaan- 
keltainen. 

Neljännen dynastian saavutukset jatkuvat V:n dynastian kohokuva- 
sarjoissa rikastuen etenkin rituaalis-seremoniaalisessa mielessä. Arvo- 
kas esimerkki Kairon museossa on kuningas Sahuren kuolintemppelistä 
peräisin oleva prosessiokuva, jossa nähdään jälkeenjääneiden kantavan 
vainajalle uhrilahjoja hänen tiluksiltaan; kuvasommittelun lisäksi täyt- 
tää seinäpintoja osaksi vapaa, osaksi kehyksiin suljettu hieroglyfiaines. 
Henkilöt on kuvattu kukin erikseen, matalasti pyöristyvinä kohokuvina, 
selvästi ja kauniisti piirtyvin ääriviivoin. Naiset ohjaavat nauhoista pi- 
täen jalkojen välissä astuvia, pienikokoisina esitettyjä eläimiä, samalla 
kun he toisella kädellä kannattavat uhritarjottimia. Se on jo täyteen 
kypsyyteen kehittynyttä seremoniaalista reliefitaidetta, joka saattoi 
tyylillisesti rikastua ja hienostua mutta tuskin eetillisesti kohota kor- 
keammalle. Berliinin museoon on tästä sarjasta joutunut sotavanki- 
saattue, jota jumalat ohjaavat; merkille pantava on, kuinka »kurjille» 
barbaarimaan edustajillekin on tässä annettu suora asento ja tyypil- 
linen statuaarinen kasvu. . й 

Erityisesimerkki V:n dynastian parhailta ajoilta on ollut reliefikoris- 





Hovimies Hesire kirjoitusneuvoineen. Osa puureliefià, kok. kork. 1,45 m. Löyd. Hesiren 
haudasta Sakkarasta, nyk. Kairon museossa. N. 2800 eKr. 
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*Kylüvoutis pappi Ka-aperin puisen patsaan yläosa, haudasta Sakkarassa. IV dynastia. 
Kairon museo. 
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. Tuntemattoman ylhäisen henkilön patsas, maalattua puuta. Akhmun. 
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Kairon rauseo. 


Rakennustöiden ylipäällikkö, Kaemheset. Osa puureliefii, mastabahaudasta Sakkarasta. 
V dynastia. 
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Ptahhotepin haudan reliefejä Sakkarassa. Kalkkikiveä. V dynastia. 
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telu kuningas Neuserren auringonpyhäkön ns. maailmankamarissa, 
jossa oli seinillä matalina kohokuvina kaikkia mahdollisia maailman 
eläimiä ja kasveja. Varsinkin erämaan eläimiä oli kuvattu suurella 
asiantuntemuksella ja ilmeisellä antaumuksella. Maiseman esitys on 
tavanmukaista, kaavamaista, puut tyylitelty samaan tapaan kuin Ita- 
liassa Giotton aikoina. Berliinin museoon on joutunut katkelmia näistä 
reliefeistä. 

Traditio jatkui verraten tasaisena VI:n dynastian aikoihin, kuten 
osoittaa kuningas Pepi II:n muistotemppelistä peräisin oleva kohokuva- 
katkelma Kairon museossa. Sen antamaa kuvaa täydentävät koho- 
kuvat Mereruken yksityishaudassa Sakkarassa, jotka esittävät laa- 
jentuneessa muodossa uhrien tuontia vainajalle, syötävien hanhien 
kantamista, uhrihärän teurastusta. Aihepiiri toistuu useasti saman- 
aikaisissa ja myöhemmissä hautakammioiden rituaalisissa kohokuva- 
sarjoissa. Harvoin on kuitenkaan elämän muistoja esitetty vainajalle 
niin antaumuksellisesti ja aistikkaasti kuin mainituissa Mereruken 
haudan kohokuvissa. Reliefi on niissä tavallista täyteläisempää ja 
rikkaampaa; varsinkin eläinten esitys on vilkasta ja rohkeaa. Ihmiset 
astelevat seremoniaalisen arvokkaasti, rytmillisin liikkein; toiminnoissa, 
esim. uhrihärän teurastuksessa on todellista pontta ja havainnollisuutta 
pienissäkin yksityiskohdissa, esim. vallattomien vasikkain hyppelyssä. 
Sommittelu on traditionaalisesti sidottua, mutta samalla erikoiskoh- 
dissa, esim. päiden asettelussa, harkitusti vaihtelevaa, suoritus kaut- 
taaltaan kunnioitettavan huolellista. 

Viidennen ja kuudennen dynastian hautareliefisarjoissa tapahtuu 
ajan mukana kehitystä seikkaperäisemmin kuvailevaan ja toisaalta 
koristeelliseen suuntaan. Tyypillisiä ovat erittäinkin kohokuvasarjat 
Ti'n ja Ptahhotepin haudoissa Sakkaran luona. Ne muodostavat eloisia 
historiallisia yleisesityksiä ajan egyptiläisestä magnaattielämästä, sar- 
joittain seinälle kuvattuna: seremonioita ja jokapäiväisen elämän koh- 
tauksia, linnustusmatkoja, virtahevon pyyntiä Niilillä. Figuraalinen 
esitys on vilkasta, joskus huumorinpitoistakin, koristeelliset efektit 
tehokkaita rytmillisine vastakohta-asetteluineen ja kohokohtineen. Kei- 
häitä esim. on käytetty aputekijöinä sommittelussa kuten usein myö- ` 
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hemminkin taiteen historiassa. Tausta papyruskasvistoineen ja siinä 
parveilevine eläimineen on tyylitelty suurenmoisen koristeellisesti. Mie- 
leen painuvia huvittavia yksityiskohtia on pantu höysteeksi näihin 
laajoihin kuvauksiin, varsinkin Tin hautasalissa. Kokonaisuus alkaa 
vaikuttaa kuitenkin jo liiaksi rutinoidulta ja jokapäiväisesti kuvaile- 
valta, ehkä enemmän Ptahhotepin hautasalissa. Molemmat haudat 
ovat vanhastaan tunnettuja, klassillisiksi mainittuja esimerkkejä van- 
han valtakunnan jälkipuoliskolta. 

Pintakuvissa vanhan valtakunnan taide saavuttaa parhaimmillaan 
tason, jota ei myöhemminkään pystytty ylittämään. Siinä elää vahvan 
ja nuorekkaan ajan ylevä kauneus, eetoksellinen tunne ja arvokas 
paatos — huom. esim. libyalainen vanki kuningas Neuserren temppelin 
reliefissà. Luonnonrakkaus ilmaistuu siinä ensimmäisessä koristeelli- 
sessa suuruudessaan (vrt. Hetepetin haudan Niilinretkeä, valtiatar 
seuranaisineen). Koko vanhan valtakunnan terve bukolinen sulokkuus 
tulee näkyviin sen luomissa maalaiselämän kuvissa (vrt. kuningas Neu- 
serren auringonpyhäkön reliefit ja parhaat Ti'n hautasalissa). Ihminen- 
kuningas istuu tasa-arvoisena jumalien seurassa, ja halpa-arvoisten 
vankienkin olemukseen riittää taiteen arvokkuutta. Eleissä on pontta 
ja liikkeissä havainnollisuutta sekä suurta tyyliä. Seinäpinnan kuva- 
jaoittelussa on selkeyttä ja kauneuden harmoniaa harvinaisena yhdis- 
telmänä (vrt. juhlaesitykset Neuserren temppelissä). Eikä teknillisessä 
presisoinnissa ja perspektiivisissä vaihteluissa, mikäli niihin tyylin 


rajoissa pyrittiin, päästy myöhemminkään pitemmälle. 


Kuudennen dynastian ajoilta peräisin on ainoa säilynyt esimerkki 
vaskipatsasryhmästä, joskin metallipatsaista on mainintoja jo 
varhaisissa piirtokirjoituksissa. Ryhmä esittää kuningas Pepi I:tä ja 
oletettavasti hänen poikaansa Mereuraa, viimeksi mainittu pienikokoi- 
sena suuren isänsä rinnalla. Molemmilla on vasen jalka vietynä maahan 
pitkälle eteenpäin, joten isä on oikeassa marssijan asennossa — sauva 
vasemmassa kädessä — pojan pitäessä käsiään sivuilla. Ryhmä on 
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la 


Maallisen elämän kohtauksia: karjaa ajetaan. Reliefin katkelma Ti'n haudasta 

Sakkarassa. Vanha valtakunta, V dynastia. 
varsin mielenkiintoinen, mutta sen tarkempi arvostaminen on vaikeaa 
materiaalin huonon säilyneisyyden vuoksi. Syöpymisprosessi on nimit- 
täin hävittänyt muodoista kiinteän plastillisuuden antaen niille liiaksi 
eräänlaista pehmeyden tuntua. Teknillisesti patsaat näyttävät osittain 
olevan valutyötä, pää ja kädet; vartalo on vaskilevyistä puuytimen 
ympärille takoen muotoiltu. Kultaa oli käytetty koristeellisena tehos- 
tuksena, nähtävästi myös kruunuun. Johtuen ehkä teknillisistä vai- 
keuksista on plastillinen kokonaiskäsitys jäänyt epävarmemmaksi kuin 
vastaavissa kivikuvissa. 

Eräs erikoissuunta kehittyy vanhan valtakunnan jälkipuolella: laatu- 
kuvamainen aiheenkäsitys. Se tulec itsestään esille sellaisissa tehtä- 
vissä kuin kirjurien esityksissä, kun niille tahdottiin antaa yksilöllisem- 
piä luonnepiirteitä, sekä perheenomaisissa ryhmissä kun niitä tahdottiin 
sopivasti elävöittää, ehkä jo humoristisessakin mielessä. Sellainen lep- 
poisan huumorin täyttämä ryhmä on edellä mainittu kääpiö Seneb ja 
hänen vaimonsa ja lapsensa. Mutta kuten Espanjassa myöhemmin on 
kääpiö yksinäänkin joutunut realistis-humoristisen kuvauksen koh- 
teeksi: Khnumhotep, hautauspappien juhlapukujen päävartija, jonka 
eräs VI:n dynastian mestari on veistänyt Kairossa olevaan kalkkikivi- 
patsaaseen. Ote on samalla tavoin objektiivisen indolentti kuin Velas- 
guezilla hänen kääpiökuvissaan. Samanlaatuinen vakavuuden ja pidä- 
tetyn huumorin, ehkä joskus traagillisuudenkin tunnon sekoittama 
käsitys ilmentyy eräissä »palvelija»-kuvissa, joita pantiin hautakam- 
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mioon scuraamaan vainajaa hänen tulevassa elämässään. Noissa pieni- 
kokoisissa patsaissa, jotka enimmäkseen ovat maalattua kalkkikiveä, 
on V:n dynastian ajoista lähtien esitetty viljanjauhajia, oluenpanijoita, 
leikkiviä lapsia, kerran saviastiain valajia, usein jo niin suorasukaisen 
realistisesti, että mieleen tulevat vertauskohtina myöhäishellenismin 


vastaavat teokset. 





Ka-ovi ja sen ympäristöreliefejä. Keskivaltakunta, X dynastia. Kairon museo. 





Uhrintuoj:a, pappi edellä, kolme palvelijatarta perässä. Eräs kauneimpia keski- 

valtakunnan taiteelle tyypillisiä puisia palvelijaryhmiä, joita pantiin vainajalle 

hautaan avustajiksi tulevassa elämässä. — Viimeisellä naispalvelijalla on ehkä 

ollut selässään uhrivasikka. Esimerkki seremoniaalisesta ryhmästä. XII dynastia, 
Bostonin museo. 


KESKIVALTAKUNNAN KUVATAITEET 


Keskivaltakunnan taiteella on varsinkin XII:n dynastian aikoina, 
kun elämäntunne oli jo uudelleen keskittynyt ja ilmaisussaan tiivisty- 
nyt, varsin toisenlaatuiset k a s v o t kuin vanhan valtakunnan kunin- 
kaallisella rituaalitaiteella. Yleensä tämän ajan ilmiöt ulkonaisessa 
hajanaisuudessaan vaikuttavat myös sisäiseltä luonteeltaan toisistaan 
enemmän eroavilta, jopa monesti ikäänkuin aivan eri piireihin ja ker- 
rostumiin kuuluvilta. Sitä on koetettu selittää poliittiselta, sosiaaliselta 
ja uskonnolliseltakin kannalta, mutta kuitenkaan ei ole saatu kehitys- 
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historiaan sellaista yhtenäistä sisältöä ja juonta, mikä sillä näytti 
olevan vanhan valtakunnan päivinä. Huomattava on myös, että keski- 
valtakunnan arkkitehtoniset monumentit ovat, kuten edellä on käynyt 
selville, ikäänkuin katkelmallisia ja lisäksi ne ovat pahasti vaurioitu- 
neita, 

Erityisesti Ala-Egyptin suistomaan tämänaikaiset kuvataiteelliset 
muistomerkit ovat jääneet arvoituksellisiksi ja kokoomukseltaan erilaa- 
tuisiksi ryhmiksi. Kun samastakin hallitsijasta, esim. Sesostris I:stä 
on olemassa Lishtissä ja Karnakissa erityylisiä patsaita, edelliset for- 
malistisesti hienostuneempia, jälkimmäiset karakteristiikassaan jopa 
yllättävän jyrkkiä, on oletettava, että eri puolilla maata on ollut eril- 
lisiä, toisistaan poikkeavia veistokouluja. Ja kun korkealaatuisen tuo- 
tannou ohella on karkeampitekoista joukkotuotantoa sekä kivikuvien 
sijasta käytännössä halvempihintaisia puukuvia, edelleen kivisarko- 
fagien rinnalla maalauksilla varustettuja puisia arkkuja, näyttää se 
kaikki todistavan, että sosiaalisilla murroksilla ja uusien yhteiskun- 
nallisten tekijäin esiintulolla on ollut vaikutuksensa taiteen luonteen 
muodostumiseen. 

Tärkeimmät ovat ilmeisesti olleet poliittis-historialliset tekijät. Van- 
han valtakunnan loppua seurannut pitkä sekasorron aika jätti jälkeensä 
paikallisia ruhtinaita, joita on verrattu eurooppalaisen keskiajan feo- 
daaliherroihin, varsinkin heidän kulttuuriharrastuksiaan silmälläpitäen. 
Metsästysmatkat, ruumiinharjoitukset, linnaleikit tuntuvat olleen hei- 
dän provinsiaalisia mielihuvejaan. Mutta kun vallan keskitys pääsi 
jälleen käyntiin XI:n dynastian aikoina, oli siitä seurauksena faaraon 
ja kruunun suojautuminen ulkonaisia vihollisia ja myös epäilyttäviä 
sisäisiä aineksia vastaan. Jo kuningas Sesostris I esiintyy edustavissa 
patsaissaan itsetietoisen vapaana faaraon vallan haltijana. Valtakunnan 
uudelleen voimistuminen sekä laajentuminen aina Niilin toiselle kata- 
raktille ja Nubiaan saakka, rajalinnoitukset ulkoisia tunkeilijoita vas- 
taan, maassa syntyneet uudet, säännöllisen ruutusysteemin mukaiset 
kaupungit, ja ennen muuta Theben kohoaminen hallitsevaksi keskuk- 
seksi, olivat asteittain tapahtuneita, määrätietoisia saavutuksia. Pro- 
vinsiaalisista keskuksista on veistoslöytöjen vuoksi kohonnut huomion 
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Majordomus Merin kaksi vainajanpatsasta. Kalkkikiveii, maalauk- 

sen jälkiä. Keskivaltakunta, varh. XI dynastia. Keskivaltakunnan 

alkuvaiheissa palautuvat »esittüytymisen» ihanteet primitiivisissä 

muodoissaan: vasemmalla perustuen suoraan vanhan valtakunnan 

kaavaan, oikealla kädet vietynä uudella tavoin rinnalle ristiin. 
Verraten kankeaa suoritustyötä. Lontoo. 


kohteeksi Tanis, Delta-alueella sijainnut kaupunki, jonka taiteella 
tuntuu olevan erikoinen brutaalin voimakas luonne: edustaako se 
pohjoista suuntausta vai jo hyksos-vaikutusta, on monelle tutkijalle 
jäänyt ratkaisemattomaksi kysymykseksi. 

Eräs keskivaltakunnan ensimmäisiä edustavia patsaita, XI:een dy- 
nastiaan kuuluva kuningas Mentuhotepin Osiris-hahmoinen jubileum- 
patsas Kairossa viittaa siihen erikoismerkitykseen, mikä mainitun juma- 
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lauden opeilla oli keskivaltakunnan henkisessä elämässä. Ehkä ajan 
kuvanveiston yleensä raskaampi tyyliluonne ja syvempi henkinen si- 
sältö on osaksi siitä peräisin. Näyttää kuitenkin siltä, että uskonnolli- 
silla motiiveilla on ollut vanhaan tapaan erilaisia vaikutuksia, joita on 
vaikea nykyään täysin eritellä. Eräs huomattava piirre on votiivi- ja 
steelakuvien lisääntyminen nimenomaan Abydosissa, Osiris-kultin pää- 
paikassa. 

Joka tapauksessa, miten keskivaltakunnan taiteen luonnepiirteet 
selitettäneenkin, niitä ilmentävillä kivi-ihmisillä on tosiaan toisenlaiset 
kasvot kuin esim. vanhan valtakunnan Mykerinos- ja Ranefer-tyypeillä. 
Sen on joka tapauksessa katsottava johtuneen muuttuneesta elämän- 
tunnosta ja läpikäydyistä henkisistä kokemuksista. Välikausi invaasioi- 
neen, anarkistisine järkytyksineen, ryöstöineen ja hävityksineen — 
myös pyramidien sisustat ja kuninkaiden haudat oli rosvottu ja hä- 
päisty — kaikki tuo oli jättänyt syvät jäljet yhteiskunnan henkiseen 
tilaan, eikä vähittäinen elämän vakaantuminen ja uusi nousu voinut 
poistaa mielestä historian katkeria opetuksia. Elämäntunteen kiristy- 
minen, tahtoaineksen kovettuminen, pessimistinen pureutuneisuus oli 
seurauksena niillä, jotka kaikesta huolimatta tahtoivat pitää ohjista 
kiinni ja suuntautua eteenpäin — naturalistinen jyrkentyminen vastaa- 
vasti seurauksena ilmaisutavoissa. Kehittyneemmissä asteissa oli inhi- 
millisenä tuloksena mielen resignaatio, kaiken-epäilyn tuoma melan- 
kolia, mikä tuntuukin puhuvan jäykistynyttä kieltään joidenkin muoto- 
kuvapatsaiden huulilta ja raskasluomisista silmistä. On kuitenkin niin 
myöhäisen jälkiajan kuin meidän vaikea niitä täysin ymmärtää. ja 
täydelleen tulkita. Toisissa tapauksissa on ehkä ajan kasvoista luettava 
paremminkin määrätietoista vallantahtoa, ylpeää kovuutta, eräistä 
ehkä vain pessimististä velvollisuuden tuntoa ja pidättyväisyyttä. 
Ettei tämä kaikki ole vain meidän oman aikamme heijastamia tunne- 
tiloja, selvenee esim. kuningas Amenemhetin suurelle pojalleen Sesostris 
Т:Не jättämistä elämänohjeista: ota vaari alamaisistasi, älä lähesty heitä, 
äläkä jättäydy yksin; älä usko kehenkään veljeen, älä tunne yhtään 
ystävää, älä hanki itsellesi uskottuja . .. Jos nukut, valvo itse sydäntäsi, 
sillä onnettomuuden päivänä ei miehellä ole ketään liittolaista . . . 





Sesostris III. Keskivaltakunta, XII dynastia. Mustaa graniittia, kork. 29 cm. Kairon 
museo. 
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Sennyin, ylhäisönaisen istuva patsas, mustaa graniittia. XII dynastia. Museum of 
Fine Arts, Boston. 
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Sesostris I heka-sauva kädessään; eteläisen valtakunnan kruunu päässä. 7 Seetripuuta, 
kork. 57 cm. Löyd. Lichtistä, nyk. Kairon museossa. XII dynastia. 
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Sesostris I. Mustaa basalttia. Metropolitan Museum of Arts, New York. 
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Tuntemattoman kuninkaan pää, punaista graniittia, Brooklyn museum. Tämä 
myös vanhan valtakunnan tuotantoon luettu tyyliesimerkki osoittaa, että keski- 
valtakunnan ankaralla realismilla oli esikuvansa vanhan valtakunnan aikoina. 
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Graniittipüà, XII dynastia. Lontoo, British Museum. Vanhan valtakunnan arkaaisen 
ankaran realismin uudistusta keskivaltakunnan taiteessa. 
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Faaraon рай (Amenemhet III?) mustaa kvartsiittia. Keskivaltakunta. Kööpen- 
haminan Glyptoteekki. Tarkoin jäsennelty realismi lähentää tämän pään ані 
sikaan, saiittiseen kauteen. 
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Sesostris ШІ, obsidiania. Kork. 13 cm. Washington, National Gallery. 
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Tämän raskaan elämäntunteen vallassa, jonka tulkiksi erityisesti 
kuvanveistäjät ovat tulleet, on luotu merkillinen sarja plastillisia teok- 
sia, joiden psykologisesti niin mielenkiintoinen kehityshistoria päättyy 
hyksos-aikaa lähenevään Tanis-ryhmään. Se on jatkuva sarja kiveen 
ikuistettua elämänkokemusta, minkä: kantajana on etupäässä ollut 
miehekäs ja jäntevä, realistisesti tunteva hallitsijasuku. Sen myöhem- 
pien edustajien suupielissä tuntuu joskus väikkyvän kaiken turhuuden 
ymmärtävä katkera hymy. Alkupää on traditionaalisesti idealistisem- 
paa; perinnäis-formalistiset ominaisuudet ilmaistuvat osittain myöhem- 
minkin. Mutta uudet naturalistis-plastilliset tavoitteet ovat olleet niin 
kouriintuntuvat, että sekä taiteen henkisissä päämäärissä että veistok- 
sellisessa muodossa on nähtävä merkillisen uudenaikaisen, myöhemmin 
erityisesti renessanssin edustaman ihmisyyden esilletuloa. Taiteellisessa 
suhteessa tämä niin hyvin anatomisesti kuin psykologisesti täysipainoi- 
nen taide kestää vertailun minkä tahansa myöhemmän aikakauden 
kanssa. Pintataide ei ehkä kohoa yhtä korkealle, ei ainakaan vanhan 
valtakunnan ylevyyteen. Siinä ilmentyvä realismi saa jokapäiväisiä, 
jopa burleskeja piirteitä, mutta esim. Merin kalliohaudassa edustettu, 
laihoja naturalistisia muotoja viljellyt tyyli on saattanut vuorostaan 
olla eräänä lähtökohtana Amarna-ajan reliefitaiteelle. 


* 


Vanhan valtakunnan jälkeiseen sekasorron ja anarkian aikaan sisäl- 
tyvät suurimmaksi osaksi tuntemattomiksi jääneet dynastiat VII—X. 
Murrosaika on kirjallisista muistoista päätellen muodostunut entisille 
hallitseville luokille tuhoisaksi ja koko egyptiläistä yhteiskunta- ja 
kulttuurirakennetta perinpohjin muuntavaksi. Pitkä, kuvataiteiden 
osalta miltei autio välivaihe on ollut seurauksena. Kun taiteen harjoi- 
tus pääsee jälleen käyntiin, tapahtuu se aluksi alemmalta, köyhem- 
mältä tasolta ja raskaamman elämänkäsityksen pohjalta. Sosiaalisen 
tilan ja ajanhengen sekä tyylintunteen välinen suhde paljastuu tässäkin 
havainnollisesti. 

Kuinka taiteen muotokieli oli pimeänä välikautena painunut alas' 
ja miten se vielä XI:n dynastian alussa oli barbarisoituneella tai pro- 
17 
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vinsiaalisella tasolla, siitä ovat eräät steelakuvat (esim. tuntemattoman 
miehen Edinburghissa, Thetin Lontoossa) todisteena. Vanhat sommit- 
telukaavat ovat kuitenkin säilyneet. Joitakin atelieritraditioita on tär- 
keimmissä keskuksissa ilmeisesti jatkunut, joskin käsitystapa on me- 
nettänyt entisen hovikoulutyylinsä etsien vaikutuskeinojaan kansan- 
omaisemmista laatukuvamaisista perinteistä. Niinpä esim. kansleri 
Mesehtin alabasteripatsas tuntuu käsitystavassaan merkillisesti lühes- 
tyvän VI:n dynastian aikaista kääpiö Khnumhotepin maalattua kalkki- 
kivipatsasta (molemmat Kairossa). Kuningatar Ashayetin puinen kuva 
Kairossa lähenee proosallisessa maalaisuudessaan paremminkin vanhan 
valtakunnan palvelijatarkuvia kuin entisiä kuningatarpatsaita. Puun- 
veistossa, sekä isommissa pystykuvissa että varsinkin pienissä maala- 
tuissa palvelijapatsaissa alkaa ensiksi ilmetä teknillistä edistymistä 
ja käsitystavan hienostumista XI:n dynastian edetessä loppuaan koh- 
den. 

Parin sarkofagin uurtoreliefikuvat ovat vähitellen voimistuvassa 
seremoniaalis-formalistisessa käsitystavassa edustavia: kuningattarien 
Kawitin ja Ashayetin hovielämän kohtauksia esittävät reliefit Kairossa, 
molemmat XI:n dynastian varhaiskauteen kuuluvia. Edellisessä kunin- 
gatar juo virkistyksekseen mielijuomaansa pienestä maljasta samalla 
kun juomanlaskija kaataa hänelle toiseen maljaan lisää juotavaa ja 
takana palvelijatar huolittelee herrattarensa hiuksia. Myös Ashayetin 
tapainkuvaukseen kuuluu seremoniaalinen tarjoilukohtaus palvelijatta- 
ren huiskuttaessa hänelle viileyttä hanhensiivellä ja kuningattaren hais- 
tellessa isoa lootuskukkaa. Henkilöhahmot ovat pitkiä ja hoikkia ja 
heidän esiintymisessään on jäykkää kärjistettyä siroutta, mikä tulee 
näkyviin varsinkin käsien ja sormien sirostelevissa asennoissa. Se on 
maalaishovin prezioso-tyyliä, jolle voi löytää vastaavaisuutta esim. 
italialaisen guattrocento-taiteen esittämistä käyttäytymisihanteista. 

Itse kuningaspatsaalla on ainakin keskivaltakuunan alkuvaiheissa 
vanhan valtakunnan loistopäivistä aatteellisesti eroava luonne. Tosin 
jo VI:n dynastian loppuaikoina kuningas Pepi I oli esitetty istuvana ns. 
jubileum-seremonian asussa, kädet rinnalla Osiris-symbolein (alabaste- 
ristatyetti Brooklynissa). XI:n dynastian alussa on valtakunnan yhdis- 
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Yksityiskohta kuningatar Ashayetin sarkofagireliefeistä. Teknillinen ja etiketti- 

ihanne sama kuin kuningatar Kawit'in sarkofagircliefeissü, vrt. kuva siv. 81. 

Tässäkin seremoniaalista oluenjuontia; oikealla kuningatar haistelee juhlallisesti 

lootus-kukkaa, samalla kun hovineiti leyhyttelee viileyttä hanhensiivellä ja pitää 
varalla myrrha-astiaa. 


täjä ja uudistaja Mentuhotep II esitetty patsaskuvassa, joka on löy- 
detty muuten tyhjästä haudasta, muumiositeisiin käärittynä saman- 
laisessa jäykässä juhla-asennossa. Ihopaikat on tässä Kairon museoon 
joutuneessa karkeatekoisessa hiekkakivipatsaassa maalattu mustiksi ja 
vartaloa ympäröivä viitta valkoiseksi; kysymyksessä on siis manala- 
mielikuviin liittyvä esittäytyminen. Kuningaspatsas on tässä vain 
muumion vahvistettu sivumuoto. Ryhmä seisovia hiekka- ja kalkki- 
kivipatsaita, jotka ovat kuuluneet XI:n dynastian kuninkaiden Mentu- 
hotep II:n ja III:n hautatemppeleihin, kertaavat näitä osirilaisia 
ajatuksia ja kuninkaan ikuisesti elävän mahdin teemaa. Näissä kunin- 
kuutta enemmän symbolina kuin yksityishenkilönä edustavissa pat- 
saissa ei ole paljonkaan henkilökarakteristiikkaa, muotojen ollessa sum- 
mittaisesti kaavamaisia. Varsinkin jalat ovat jääneet tönkkömäisiksi. 

Traditio suuntautui vähitellen vanhan valtakunnan kunniakkaille 
urille, mikä näyttää tapahtuneen Sesostris I:n hallitessa XII:n dynas- 
tian alkuvaiheissa. Vanhat faaraolaiset tunnukset, esiintymistavat, 
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kauneusihanteet pyrkivüt palautumaan. Vanhan valtakunnan klas- 
sillisia saavutuksia lähenevät kuningas Sesostris I:n patsaan torso New 
Yorkissa ja Sennuy-nimisen ylhäisönaisen patsas Bostonissa, edellinen 
mustaa basalttia, jälkimmäinen mustaa graniittia. Työ molemmissa 
on mestarillisen huolellista ruumiin anatomis-plastillisissa muodoissa 
sekä koristeellis-symbolisissa yksityiskohdissa. Kuninkaan asento on 
luontevan vapaa, kädet kauniisti sijoitetut; Sennuylla, jonka patsas 
on löydetty hänen miehensä hautarakennuksesta kaukaa Sudanista, 
on kulttuuritunteen symbolina kukka kädessään. Ammattityön par- 
haiden vaatimusten mukaisesti on pintojen lopullinen hionta viety pit- 
källe tunneherkkyyteen ilman että kuitenkaan on menetetty suuripiir- 
teisestä plastillisuudesta. 

XII:n dynastian kuningaspatsas kehittyy eteenpäin toisaalta klas- 
sillisuuspyrkimysten ja julkisuustunnon merkeissä, toisaalta realististen 
tendenssien vahvistuessa. Kuningas Sesostris Im patsaat Kairossa, 
toinen (Karnakista) punaista graniittia ja seisovassa asennossa, toinen 
(Lishtistä) kalkkikiveä ja istuvassa asennossa, ovat esimerkkejä esit- 
täytyvistä, kanonisessa tyylisuuntauksessa toisistaan vain varsin vähän 
eroavista patsaista. Puutekniikkaa edustaa kuninkaan Kairossa oleva 
pienempi patsas. Kasvojen ilme on niissä representatiivinen, käsien ja 
jalkojen asennot säännönmukaiset, vasen jalka viety seisoessa eteen- 
päin. Tämä tyyppi, joka tarkoitti hallitsijan moitteetonta, optimistis- 
sävyistä suhtautumista ulospäin, »heroisoituu» seuraajien Amenemhet 
II:n (sfinksikuva Louvressa), ja varsinkin Sesostris II:n monissa tois- 
tuvissa patsaissa. Julkinen ilme on niissä valautunut kasvoille viralli- 
sempana, kädet on pantu tunnontarkasti nykyaikaisistakin valokuvista 
tunnettuihin asentoihin ja, mikä merkittävintä, ruumiin muodot on 
kasvatettu sankarityyliin, jolle voi löytää vertauskohtia myöhäisantii- 
kin ja myöhäisrenessanssin taiteista. Edustavia ovat etenkin pari Kai- 
rossa olevaa tummagraniittista patsasta, jotka — kuvaavaa kyllä — 
Ramses II on myöhemmin omaksunut itselleen varustaen ne nimimer- 
kinnöillään: Karakteristiikka on niissä sovinnaista, mutta suoritus 
pätevää, pitkälle hiottua ja kiilloitettua ammattityötä. Vielä seuraa- 
jien, esim. Amenemhet III:n istuvassa patsaassa (kellertävää kalkki- 
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Kuningas Sesostris I seremoniaalisessa tanssissa jumalan edessä. 

Kalkkikivireliefi, uurtokuva, maalauksen jälkiä. Keskivalta- 

kunta, XII dynastia. Lontoo. University College. Harvinainen 

esimerkki jäntevästä liikunnon kuvauksesta keskivaltakunnan 
taiteessa. 


kiveä, Kairossa) säilyy tämä moitteettoman arvokkuuden ja klassillis- 
henkisen muodon ihanne, joka perimmältään liittyy vanhan valtakun- 
nan patsastraditioon. 

Mutta XII:n dynastian veistokuvatuotannossa ilmestyy myös toinen, 
ankarampi ja realistisesti tehostetumpi suuntaus, joka mahdollisesti 
edustaa toista koulukuntaa. Sen ensimmäisiä säilyneitä esimerkkejä on 
British Museumissa oleva tummanharmaagraniittinen Sesostris Im 
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patsas, joka karakteristiikassaan eroaa melkoisesti edellä mainitusta 
Lishtin patsaasta. Faarao on siinä esitetty jäyhän miehekkäänä, 
hartiakkaana ja lyhytkaulaisena luonnetyyppinä, joka katselee ihmis- 
tuntijan suorasukaisuudella eteensä, täysin epäsentimentaalisesti. Tä- 
män suunnan kuningaspatsaissa ilmaistuu kovaksi karaistunutta elä- 
mänkokemusta ja syvää raskasmielisyyttä, jopa merkillistä brutaalia 
rotuluonnetta, mikä ci tunnu kuuluvan vanhaan egyptiläiseen tradi- 
tioon. Monet niistä ovat ihmisluonnon syvällisen toteamisen koristele- 
mattomia dokumentteja, joilla näyttää olevan perustansa edellisen ajan 
raskaissa kohtaloissa ja katkeransävyisessä elämäntunteessa, mistä ovat 
jääneet kertomaan eräät kirjalliset todistuskappaleet. Patsaiden ja 
kasvojen rikkoutunut ulkonäkö joissakin tapauksissa vain tuntuu koros- 
tavan tätä kovuuden, raskauden, uhman ja brutaalin valtiasmahdin 
tunnelmaa. 

Että XII:n dynastian puheenaolevassa suuntauksessa näyttää esit- 
täytyvän myös etnologisesti uusi ihmisaines, siitä ovat todisteina esim. 
kuningas Sesostris II:n nimissä käypä harmaagraniittinen torso Kööpen- 
haminassa ja Kairossa oleva kuningatar Nefertin mustagraniittinen 
patsas. Niiden rotuluonnossa on, tekisi mieli sanoa, paljon puolivilliä 
viidakkoihmistä; Nefertissä tämä primitiivisyys korostuu jo omitui- 
sessa harjamaisessa peruukkimuodossa. Seuraavaa polvea edustavat 
kuningas Sesostris III:n patsaat, joista merkittävimmät ovat Lontoossa, 
mustanharmaata graniittia. Ne ovat miehekkäästi arvokkaan, anka- 
rasti karaistuneen katsomustavan esimerkkejä; niissä egyptiläinen hal- 
litsijahahmo dokumentoituu lujan ja taipumattoman, täysipainoisen 
ihmisluonnon edustajaksi. Lajissaan ne ovat monumentaalisimpia luon- 
nekuvia, mitä maailmassa on konsanaan luotu. 

Eräät irralliset päät, jotka ovat kuuluneet kuningaspatsaisiin ja 
joista tässä mainittakoon erityisesti punakvartsiittipää New Yorkissa 
ja vihreäntumma basalttipää Kööpenhaminassa (edellisen luullaan esit- 
tävän Sesostris III:tta, jälkimmäisen Amenemhet JII:tta nuorena), 
edustavat luonnekuvina siirtymistä eetillisesti lujaan, pureutuneeseen 
melankoliaan. Kööpenhaminan pää on merkillinen siitä, että se on kuin 
väliaste keskivaltakunnan luonnerealismin ja myöhäiskauden, saiitti- 
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Tanis-sfinksi, mustaa graniittia. Pituus 2,30 m. Löydetty kolmen muun saman- 
laisen patsaan kanssa Tanisista, nyk. Kairon museossa. Esittää Amenemhet III:tta, 
XII dynastia. 

sen ajan akateemisvoittoisen »verismin» välillä. Erittäin mielenkiin- 
toinen esimerkki XII:n dynastian puunveistosta on eräs muotokuvapää 
Kairossa, jossa »uudenaikaisia» naiskasvoja kattaa erikseen veistetty 
raskas peruukki. Pää on mustaksi maalattu; sitä koristavat kultaputki- 
loiden jäännökset, kasvoissa on kipsipohjustuksen ja maalauksen jälkiä. 

Merkityksessään kasvaneet eetilliset ja fysionomis-rodulliset problee- 
mat keskittyvät Amenemhet III:n persoonaan. Varhaisemmissa kuvissa, 
esim. Kairon museossa olevassa kalkkikivipatsaassa on leimaa antavana 
vanha idealisoiva esitystapa. Tähän ns. Hawara-muotokuvaan liittyy 
läheltä kaksi kuninkaallista muotokuvapäätä, serpentiinimarmorinen 
Cambridgessa ja mustagraniittinen New Yorkissa. Ne esittävät, kuten 
luullaan, samaa Amenemhetiä nuoruuden ja varhaisen miehuuden 
asteissa. Harkitseva realismi ja vakava ajantunnelma puhuu näistä 
plastillisesti täysipainoisista luomista. Amenemhetiä myöhemmällä 
iällä symbolisoiviin ja rituaalisesti edustaviin kuviin on myöskin luettu 
kuninkaan päällä varustettu ns. Tanis-sfinksi, edelleen papillisessa 
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asussa esiintyvä kuninkaanpatsas, molemmat Kairossa, Näillä mus- 
taan graniittiin veistetyillä plastillisesti hyvin merkittävillä luomilla on 
kieltämättä yhteisiä kasvojenpiirteitä edellä mainittujen Amencmhetin 
kuvien kanssa, Toisaalta ne edustavat jatkuvaa painumista brutaalim- 
paan ihmisluontoon sekä imperiaalisen mahtiaseman ja pappisvaltiuden 
korostamiseen. Tanis-sfinksi on vanhastaan tunnustettu egyptiläisyy- 
den symboli; Kairon pappiskuninkaasta tuntuu puhuvan koko Afrikan 
mystillinen mahti. Outo rotuluonne ja barbaarinen mana näissä 
kuvissa on johtanut eräät tutkijat yhdistämään niiden syntyyn hyksos- 
valtiaat, mikä kuitenkaan ei ole todistettavissa, eikä edes todennäköistä. 

Tanisin kuningassfinksissä herättää erityistä kunnioitusta leijona- 
ajatuksen ja kuninkuuden fysionomian suvereeni yhdistäminen, mikä on 
jo sinänsä harvinaista; esim. Amenemhet II:n sfinksi Louvressa jää 
tässä suhteessa paljon jälkeen. Tällainen orgaaninen sulatus on voinut 
tapahtua vain voimakkaan taiteellisen näkemyksen ansiosta, missä 
ihmisruumis ja sen rotuluonne ja verämaan kuninkaam eläimelliset 
ominaisuudet on kyetty luomaan uudeksi sommitukselliseksi kokonai- 
suudeksi. Muodot rakentuvat tässä sfinksissä harvinaisen imponoivaksi 
plastilliseksi hahmoksi; eri ainekset tukevat rytmikkäästi toisiaan ja 
koristeellinen. tyylitys esim. leijonanharjassa on suoritettu monumen- 
taalisella aistilla. Kysymyksessä on nähdäksemme rohkeasti korostava 
uusi yksilöllinen taiteilijannäkemys tai erään pohjoisen» koulukunnan 
erikoissuuntaus ennemmin kuin mahdollisten vierasten rotuainesten 
tuoma objektiivinen lisä. Sama uusi niin sanoaksemme renessanssi- 
suuntaus tulee näkyviin eräissä toisissakin töissä, niin esim. Kairon 
museossa olevassa kahden uhria tuovan kuninkaan graniittipatsaassa 
(korkeus 0,93 m ja 1,52 m), mistä valitettavasti puuttuvat päät ja 
yläruumiit. Niiden koristeellisissa aineksissa on tunnettavissa sama 
mestarillinen tyylittely kuin Tanisin sfinksissä, joten teoksia voi pitää 
jopa saman työhuoneen suorituksina. Tanisin monumentaalisten veis- 
tosten joukkoon kuuluu lisäksi kahden Niilinjumalan (tai Niilille uhraa- 
van kuninkaan) tummagraniittinen: ryhmä Kairon museossa, jossa 
eetillinen ryhti ja plastillinen suoritus sekä koristeellinen tyyliaines 
ovat täsmälleen samat kuin edellisissä kuningaspatsaissa. Ne kaikki 





jumalaa tuomassa uhrilahjoja, kaloja ja lootuskukkia. 
II:n ajalta Tanisista. Nyk. Kairon museossa 


Amenemhet III: 


j 


Kaksi Niilin 
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Kuningas (Amenemhet III?) seremoniaalisessa puvussa, mustan graniittipatsaan yläosa. 
XII dynastia. Löyd. Fayumista, (vrt. Tanis-sfinksiin). Kairon museo. 
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Naisen pää, puuta. Löyd. Lichtistä läheltä Sesostris I:n pyramidia. XII dynastia. Kairon 
museo. 
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Tanis-sfinksi: Amenemhet ПІ. XII dynastia. Mustaa graniittia, kork. n. I m. Kairon 
musto. N 
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Senusret-Seneb-efni: esimerkki ns. pakettipatsaasta. Punaista graniittia. XIII dynastia. 
Brooklyn Museum. : 
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Amenemhet III, XII dynastia. Harmaata graniittia. Lontoo, British Museum. 
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Amenemhet III (?), XII dynastia. Vulkaanista kiveä. Fitzwilliam Museum, Cambridge. 
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Antef-rukoilija. Sesostris I:n pystyttämä patsas Karnakin vanhassa temppelissä. Graniittia, 
kork. 60 cm. Kairon museo. 
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Yksityiskohta Sesostris I:n tabernaskkelista Karnakissa. Viivauurros mustaan graniittiin. 
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Miehen patsas, harmaata graniittia. Peruukin leikkaus ja viitan malli osoit- 
tavat teoksen kuuluvan keskivaltakunnan aikaan. 
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edustavat XII:n dynastian graniittitaiteen syrjään jäänyttä korko- 
kohtaa. 

XII dynastia on ollut keskivaltakunnan taiteen kasvu- ja kokoontu- 
misaikaa erityisesti myöhäisvaiheissaan. Tavaksi vakiintunut idea- 
lismi saa silloin rohkean sisällöllisen ja muotoainesten korostuksen, mikä 
ulottuu aina koristeellisiin detaljeihin. Tämän dynastian veistokuva- 
tuotantoon kuuluu kuningaspatsasten lisäksi ylimysten kuvia, jotka 
kertaavat totunnaisia sommittelu- ja esiintymissääntöjä. Joskus voi 
niissäkin tulla esille uusia muoto-ominaisuuksia ja entisestä poikkeavaa 
sävyä. Mieleenpainuvan vakava ilmeeltään on Berliinin museossa oleva 
punaruskeaan hiekkakiveen veistetty Kertihotepin patsas, jossa hen- 
kilö on esitetty kääriytyneenä yksinkertaiseen ruumiinmukaiseen viit- 
taan, mistä vain rinnalle painetut kädet pistävät esiin. Tämä pyrkimys 
hahmomaiseen kokonaisuuteen tulee vieläkin korostetumpana esiin 
ns. kuutioistujain kuvissa, joista mainittakoon esimerkkinä Brookly- 
nissa oleva pääkirjanpitäjä Senusretin ruskeakvartsiittinen ex voto- 
patsas. Asianomainen on siinä esitetty kyyryssä istuvana, vartalo 
kaulasta jalkoihin hahmoteltuna kuutiomaiseksi möhkäleeksi, josta 
keskiruumiin muodot vain vähän kuultavat näkyviin. Pää kohoaa esiin 
kuin kylpyammeesta, ja jalkaterät pistävät esiin kuin kaapin alta. Siten 
on saavutettu yksinkertaisen rakenteellinen, primäärinen plastillinen 
vaikutus. Pienessä koossa jalkojen välissä esitetty vaimo tuntuu nos- 
tavan pääfiguurin tarumaiseen suuruuteen. Kivimassaan hakattu hiero- 
glyfiteksti rikastuttaa puolestaan kuutiohahmon etupintaa. 

Muistiin jäävä erikoisesimerkki on arvattavasti jo varhaiseen XIILen 
dynastiaan kuuluva Sebek-emsauef'in mustagraniittinen patsas Wie- 
nissä. Henkilön pyylevä olemus ja vartalon ahtaminen rinnasta alas- 
päin kotelomaiseen visiirinpukuun on siinä omiaan korostamaan origi- 
naalisuutta ja alkeellista statuaarisuutta. Kasvojen muotoilussa on 
samankaltaista terävän täsmällistä Juonnekuvausta kuin Amenemhet 
III:n kuvassa (Kööpenhaminassa), mikä ominaisuus tuo nämä karak- 
teripäät lähelle myöhäisajan, saiittisen kauden, tunnelmaa. | 

XII:n dynastian ajoilta säilynyt reliefituotanto ei ole kovin laaja 
eikä siinä yleensä ole sitä tyylin varmuutta ja hienostusta, mikä oli 
18 
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Naisakrobaatti, kalkkikiveä, pituus 107 mm. Keskivaltakunta, Berliinin museo. 
Erikoisesimerkki kiven käytöstä tällaisessa aiheessa. 


tällä alalla saavutettu vanhan valtakunnan aikoina. Graafinen luonne 
on yleensä karumpi, sijoittelu ja suoritus taustojen hieroglyfeissä jää 
aistikkuudessa jälkeen. Mutta parhaimmillaan on ääriviivoissa ja tai- 
pumissa, esim. Sesostris I:n useissa kohokuvissa, merkittävän selkeää 
joustavuutta; esimerkkejä antavat tämän kuninkaan juhlatemppelin 
säilyneet pilarireliefit Kairossa. Eräässä reliefissä, jonka kohoama pin- 
nasta on melko korkea, on kuvattuna Atum-jumala antamassa kunin- 
kaalle siunaavan syleilynsä; toisessa samanlaatuisessa reliefissä on Horus 
samassa aktissa. Uurtoreliefissä, joka on joutunut Lontoon yliopiston 
kokoelmiin, on kuningas esitetty seremoniaalisessa tanssissa hedelmäl- 
lisyyden jumalan Minin edessä. Erään kerran on kuningas kuvattu 
vain kiveen uurretuin ääriviivoin, jotka ovat toisaalta todisteita egyp- 
tiläisen mestarin ihailtavan puhtaasta ammattitaidosta. Eräässä Merin 
haudassa on ohennetulla ekspressiivisellä tekniikalla esitetty kalan- 
pyyntiä Niilistä. 

Knemhotepin ja Amenemhetin haudoissa Beni-Hassanissa on XII:n 
dynastian ajoilta jäännöksiä seinämaalauksista, joissa maalaus on ollut 
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Uhrinkantaja. IHautastatyetti, puu- 
ta. Keskivaltakunta, Louvre. -- 
Keskivaltakunnan hautalöydöissä 
tavalliset puiset pienoiskuvat tai 
ryhmät ovat korvauskuvina usein 
vain nukkemaisia tekeleitä, mutta 
joskus, kuten tässä tapauksessa, ne 
saattavat olla varsin taiteellisesti 
muotoiltuja. 


vapaammassa asemassa reliefi- 
valtaiseen käsitystapaan näh- 
den. Kuvissa on edellisessä 
paikassa esitetty esim. anti- 
looppien ruokintaa, jälkim- 
mäisessä eränkäyntiä, tansse- 
ja, uhriantimien kantoa. Asen- 
noissa on joskus esitetty lii- 
kunnan jatkumista, joten ne 
silloin muistuttavat elokuvien 
hidastettuja silmänräpäysku- 
via. Kun raskaita graniittisia 
hauta-arkkuja alettiin korvata 
tai suojata puuarkuilla, kehit- 
tyi niiden ulkopintamaalauk- 
sessa emaljikiiltoinen väritys- 
tekniikka, jossa on entiseen 
seinämaalaussysteemiin уег- 
rattuna suurempaa »maalauk- 
sellisuutta», jopa eräänlaisia 
sävyeroja: niin esim. istuvan 
henkilön taempi jalka on tehty 
tummemmaksi ja ääriviivat 
ovat paikoittain jääneet ko- 
konaan pois. Suurempi välit- 
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tömyys ja luonnontunne on näissä maalauksissa ollut ainakin mahdol- 


lisuutena olemassa. 


Keskivaltakunnan alempiin, usein laatukuvamaisesti realistisiin tuo- 
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tantolajeihin kuuluu aiemmasta traditiosta periytyneitä puu- ja fajanssi- 
sekä norsunluukuvia, joilla on joskus ollut humoristinen tai leikinomai- 
nen luonne. Ne voivat tällöin lähestyä uudemmista kulttuureista tun- 
nettuja lasten leikkikaluja, koriste-esineitä yms. Vakavampi luonne 
on uhrintuojien kuvilla, pienillä puustatyeteillä, jotka usein kohoavat 
huomattavaan teknilliseen taidokkuuteen. Erikoisesti kuvaavia keski- 
valtakunnan oloille ovat pienistä puukuvista kokoonpannut ryhmäsom- 
mitelmat, jotka vastaavat vanhan valtakunnan hautareliefi- ja maalaus- 
ryhmiä. Niissä on verrattoman eloisasti, katolisten presepio-sommitel- 
mien tapaan, esitetty suuren herran, vainajan alustalaisia: karjapihan, 
sotilasosaston, soutajien, laivamiesten ryhmitelmiä. Ne antavat havain- 
nollisia päivänkuvia keskivaltakunnan aikaisesta egyptiläisestä kansan- 
elämästä, mutta »korkeaan» ajantaiteeseen ne eivät tietenkään kuulu. 





Virtahepo. Sinilasitteista fajanssia, yksityiskohtia manganese- 

purppuralla. Keskivaltakunta, XII dynastia. Kasvistoa ikään- 

kuin vesiympäristöstä iin cioe paksuun nahkaan, Brooklyn 
luseum. 





Aurinko-oinas. Uusi valtakunta, XVIII dynastia. Berliinin museo. 


UUDEN VALTAKUNNAN KUVATAITEET 


Uuden valtakunnan kuvaamataide tuo katsojan vapaampaan ja va- 
loisampaan maailmaan, jossa on enemmän vaihtelua ja rikkautta, ko- 
hoavaa dramaattisuutta. Noin 500-vuotisen elämänhistorian sisällä voi 
seurata uudenlaatuista henkilökehitystä ja nähdä sen johdossa inhimil- 
lisesti valloittavia persoonallisuuksia, saa tutustua heidän korkeimpiin 
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tavoitteisiinsa ja syventyä ensimmäiseen uudenaikaiseen henkien tais- 
teluun sekä yksilölliseen yritykseen reformoida uskonto, yhteiskunta, 
taide, Taiteen kehityshistoriassa voi tänä pitkänä aikana, ehkä ensim- 
mäisen kerran ihmiskunnan historiassa, uumoilla elävää biologista ryt- 
miä määrättyine vaiheineen, joissa on nähtävänä klassillisuuden, manic- 
rismin, barokin luonnepiirteitä, ei ehkä samassa järjestyksessä kuin 
historiallisesti myöhemmin, mutta niiden aineksia kuitenkin tunteella 
täysin tajuttavina. Matka Thotmes-hallitsijoista Amenofis III:n aikoi- 
hin, Akhnatonin välivaihe, Seti I:n restauroiva klassisismi, Ramses II:n 
»ramesseismi» ovat kiintoisia etappeja painuttaessa valtakunnan kohta- 
lokkaisiin loppuvaiheisiin. 

Mistä johtui mainittu tason siirryntä korkeammalle, sitä voi luon- 
nollisesti kysyä. Maahan hyökänneiden ja sitten kauan valtaa pitä- 
neiden hyksojen merkitsemällä välikaudella oli varmaan omat vaiku- 
tuksensa, ehkä joissakin suhteissa myös positiiviset; mutta ennen kaik- 
kea vieraiden tunkeutujain ja hallitsijain poisajaminen aikaansai positii- 
visen käänteen, luoden kansallisen nousun ja myös aggressiivisen laa- 
jentumisen edellytykset. Uudistumisen aikana kuningas Ahmosesta 
Thotmes III:een Egypti saavutti sitkeän taistelun kautta sivistyksellisen 
ja poliittisen maailmanvaltiuden. Sillä oli edustajinaan taitavia sotilas- 
valloittajia ja hallitsijoina ensimmäisiä todella valistuneita persoonalli- 
suuksia, ensi vaiheessa jo sellainen naisvaltikan haltija kuin kuningatar 
Hatshepsut. Thebe oli todellinen kulttuurikeskus, koko silloisessa sivis- 
tyspiirissä kuuluisa seitsemän portin kaupunki, faarao maailman ensim- 
mäinen aurinkokuningas ja Amonin papisto silloisen maailman korkein 
hierarkia. Tällaisella universaalisella kulttuurimuodolla oli, kuten aina, 
tietyt vaikutuksensa kuvaamataiteen muotokieleen, joka pakostakin 
päälinjoillaan joutui seuraamaan konservatiivisia ja klassillisia ihan- 
teita. Faaraon kuva ei kuulunut enää virallisestikaan yksinomaan 
hautakammioon tai vainajaintemppelin eteissaliin, se sai paikkansa 
jumalan temppelissä pääjumalien rinnalla ja uhrikuvien joukossa. 

Kaikesta korkeasta jumala- ja faaraovaltaisesta luonteestaan huoli- 
matta ajan taidekulttuuri kiinnostaa nykyajan ihmistä ennen kaikkea 
uusien inhimillisten ominaisuuksiensa vuoksi. Uusi aika kohotti esille 
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Kuningatar Hatshepsut Amonin jalkojen juuressa, joka valtaistuimeltaan siunaa 

hänet. Uurtoreliefi kuningattaren Amonin temppelin eteen pystyttämän obeliskin 
huipussa. Kohtaus kuin taivaallisen hovin intiimistä elämästä! Uusi valtakunta, 

` XVIII dynastia. 

luonteikkaita ja myös kansanomaisia aineksia ja ihmissielun syvyyk- 

sistä sellaisen uuden tavoitteen kuin Amarna-tyylin, joka ulkonaisilta 

- piirteiltään on ehkä johdettava keskivaltakunnan laatukuva-aiheista 
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(vrt. Merin hauta) sekä välikauden manieristisista jatkoilmiöistä. Vii- 
meksi mainittuihin lähtökohtiin viittaavat erityisesti ajan statyetti- 
muodot. Eloisampi ja vaikutteille altis uusi ajanhenki etsi virikkeitä 
myös ulkomaisista sivistyspiireistä, aigeialaiselta ja mesopotamialai- 
. selta taholta, varsinkin maalaus- ja koristelutaiteen aloilla. 

Julkisen kulttuurimuodon edustajina ennen järkytysten ja liiallisen 
paisumisen aikaa on muistettava sellaisia hallitsijoita kuin Hatshepsut, 
Thotmes III, Amenofis III ja hänen puolisonsa Teje. Heidän patsais- 
taan puhuu tyylikauden ominaisin sävy, suuri hienostuminen, sivisty- 
nyt virallisuus, inhimillinen kehittyneisyys. Ajan patsasvarasto koko- 
naisuudessaan tarjoaa merkillisiä yllätyksiä, ihmisaineksen, etiketin ja 
muodin, psyykillisen kypsymisen ja esitystaidon aloilla. Rikkaudella 
ja nautinnonhalulla on ollut kehittävät vaikutuksensa seuralliseen ja 
taiteelliseen kulttuuriin; »taide taiteen vuoksi» kohoaa tässä ympäristössä 
ensi kertaa näköpiiriin. Luonnontunne uudenaikaisessa merkityksessä 
oli seurauksena kaupunkilaiselämän ja hienostuneen ajankulttuurin 
yhteisvaikutuksesta. 


Keskivaltakunnan ja uuden valtakunnan väliajalta, jonka kuluessa 
lasketaan olleen noin 35 Hyksos-kuningasta, on jäänyt vain vähän 
taidearkeologisia todistuskappaleita. -Arvattavaa on, että tänäkin 
aikana on ollut taiteen harjoitusta ja että ihanteet ovat hiljaa kypsyneet 
määrättyyn suuntaan. Toinen välikausi on loppuvaiheessaan ollut 
sivistyksellistä murrosaikaa; se uusi valtakunta, joka syntyy vapauden- 
kaipuun tuloksena, merkitsee eräänlaista renessanssia pitkän ja pimeän 
välivaiheen jälkeen. Ajan hengellä on alun pitäen toinen, valistuneempi, 
-pirteämpi ja henkisesti hienostuneempi luonne. Egyptiläisyys nousee 
väliaikaisesta haudastaan, uuden nykyaikaista eurooppalaisuutta jo 
suuresti lähenevän inhimillisen kulttuurin ilmenemismuotona. 

Siksi on erikoisen kiintoisaa tutustua plastillisiin luomiin, joita pide- 
tään uuden epookin varhaisimpina esimerkkeinä. Sellainen on tunte- 
mattoman prinssin kalkkikivipatsas Edinburghissa, prinssi Ahmosen 
kalkkikivitorso Louvressa, kuningatar Tetisherin kalkkikivipatsas Lon- 
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ikiveä, XVII dynastia. Royal Scottish Museum, Edinburgh. 
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Kuningatar Teti-sheri, maalattua kalkkikiveä, XVIII:n dynastian alku, Ahmose-kuninkaan 
aika. British Museum. 
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Kuningas Thotmes IV ja hänen äitinsä. Mustaa graniittia, löyd. Karnakista, nyk. Kairon 
musoossa. XVIII dynastia. Esimerkki heroisoidusta hoviesittäytymisestä ja painavan todelli- 
suuden korostuksesta. 


220 з 


Uuden valtakunnan kuvataiteet 221 


toossa. Niiden lasketaan kuuluvan XVII:n dynastian loppuaikoihin. 
Edelleen on tästä käännekohdasta todisteena kuningas Ahmosen, valta- 
kunnan uuden järjestyksen varsinaisen luojan, hieroglyfeillä varustettu 
kalkkikivisteela Kairon museossa. Vanhin puheenaolevista teoksista 
lienee ensiksimainittu, joka liittyy henkilökuvan yleisessä sommittelussa 
keskivaltakunnan myöhäisaikoihin, tai aina vanhan valtakunnan vas- 
taaviin loppuilmiöihin (vrt. esim. Pepi I:n ja Pepi II:n kuviin), eroten 
niistä kuitenkin pirteämmän henkisen ilmeensä ansiosta. Kuningatar 
Tetisheri oli kuningas Ahmosen isoäiti; hänen kuvansa luullaan kuiten- 
kin syntyneen kuningas Ahmosen hallitusaikana, samoin Louvressa 
olevan Ahmose-prinssin kuvan, joka esittää kuninkaan nuorempaa 
veljeä. 

Näissä teoksissa, joista toisissa on vielä maalauksen jälkiä, ilmestyy 
keskivaltakunnan raskaan muotokielen jälkeen uusi presisoidun sirou- 
den ihanne. Se pistää jo silmään kaulakäätyjen, rannerenkaiden ja tar- 
koin laskostellun lannevaatteen esityksestä, samoin plastillisten muo- 
tojen sirosta ohuudesta. Uuden suuntauksen ilahduttavimpia oireita 
ovat henkiset piirteet, Ahmose-prinssin avoin valveutunut nuorekkuus, 
kuningatar Tetisherin uudenaikaisesti arka, sympaattisen vaatimaton 
olemus. Tulee ajatelleeksi varsin myöhäisiä eurooppalaisen kulttuurin 
vaiheita löytääkseen joitakin vertauskohtia. Kuningas Ahmosen kupa- 
risen korukirveen plastillisella sfinksikuvalla koristettu terä (Kairossa) 
viittaa Välimeren maista tulleeseen hellaadiseen kulttuurivaikutukseen, 
joka ilmenee sitten monissa eri vaiheissa uuden valtakunnan taiteen 
kehityshistoriassa. 

XVIII:n dynastian varhaiskauden faaraoedustajien, Amenofis I:n, 
Thotmes I:n ja Thotmes II:n säilyneet patsasesimerkit eivät vielä tuo 
vanhan ja keskivaltakunnan traditioita seuranneeseen tuotantoon pal- 
joakaan persoonallista uutta. Asennoissa ja ilmeissä, plastillisessa suo- 
rituksessa kertaantuvat ikään kuin kaikuina jo edeltä tunnetut normit. 
Mutta huomattava on joka tapauksessa näiden kuninkaankuvien avoin 
ja luottavainen, miltei perheenomainen suhtautuminen ulkomaailmaan. 
Ne tuntuvat kuuluvan optimistiseen ilmapiiriin eivätkä pyri tekemään 
vaikutusta »yli tavallisen ihmisen». Voimakkaampaan tehoon on päästy 
19 
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Kuningatar Hatshepsutin pää, 
Maalattua kalkkikiveä. ХУП 
dynastia. Metropolitan Muscum 
of Art, New York. Löydetty 
Deir-cl-Baharin kaivauksista. 


Thotmes I:n hiekkakivipat- 
saan päässä (Kairossa), joka 
on jäännös tämän kunin- 
kaan suuresta Osiris-hah- 
moisesta patsaasta;itse aihe 
ja tradition vaatimukset 
selittävät tässä mahdik- 
kaamman otteen. Thotmes 
I ei ollut tietojen mukaan 
puhdasta | kuninkaallista 
verta», hän joutui valtais- 
tuimelle avioliittonsa an- 
siosta kuningatar Ahmo- 
sen kanssa. Tämän kuoltua 
hän vahvisti asemaansa 
kutsumalla lähimmän peri- 
jättären, heidän tyttärensä, 
kauniin ja ihaillun prinsessa 
Hatshepsutin kanssahallit- 
sijakseen. Niin joutui tuo 
uuden valtakunnan ehkä 
nerokkain valtijatartyyppi jo varhaisesta nuoruudestaan valtaistuimen. 
välittömään läheisyyteen ja osittain sen haltijaksi. Ei kumma, että hän 
sopivassa ajankohdassa otti vallan kokonaan omiin käsiinsä. Velipuo- 
len ja virallisen puolison Thotmes II:n lyhytaikainen kanssahallitus 
ja sitä seurannut holhoushallitus, minkä Hatshepsut otti hoitaakseen 
viralliseksi miehiseksi perilliseksi julistetun velipuolen, Thotmes III:n 
nuoruuden aikana, muodostivat episodeja hänen pitkäaikaisessa kun- 
nianhimoisessa toiminnassaan, jonka loistoaika oli hänen täysin yksin- 
valtainen hallitusvaiheensa. 








Kuningatar Hatshepsut faaraon asussa. Kovaa valkeaa marmoria, Deir-el-Baharin 

kaivauksista. Metropolitan Museum of Art, New York. Erinomaisella tavalla on 

säilytetty naisellinen, vielä tyttömäinen sulokkuus kuninkaan osassa ja seremo- 
niaalisessa frontaliteetissa. 
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Hatshepsut ei etsinyt kunniaa sotakentillà, vaan noudatti rauhallista 
ja edistyksellistä politiikkaa pyrkien vahvistamaan ja uudestaan orga- 
nisoimaan valtakunnan oloja. Vanhoja temppeleitä, jotka hyksos- 
valloituksen jälkeen olivat vielä raunioina, uudistettiin ja kokonaan 
uusia rakennettiin. Loistavista suunnitelmista ja niiden määrätietoisen 
kauniista toteutuksesta on jäänyt todisteeksi etenkin Deir-el-Baharin 
muistotemppeli (ks. s. 111—114) uusine merkittävine rakennusmuotoi- 
neen ja kuvasarjoineen. 

Hallitsevana faaraona Hatshepsut on omaksunut edustavissa kuvis- 
saan miehisen kuninkaan traditionaalis-symbolisen asun peruukkeineen 
ja tekopartoineen, onpa hän antanut kuvata itsensä myös sfinksinä 
vanhain suurkuninkaiden tapaan. Itse teossa sfinksin turkikset tun- 
tuvat kuitenkin huonosti sopivan hänen intelligentteihin, kyllä naisel- 
lisesti arvoituksellisiin kasvonpiirteisiinsä. Enimmän omaa itseään on 
Hatshepsut siinä valkoisessa marmoripatsaassa, joka pirstaleista koot- 
tuna on nykyään New Yorkin Metropolitan-museossa. Naiskuningas on 
siinä esitetty faaraon päähineessä, mutta vartaloltaan täysin naisellisena 
ja vielä nuorekkaan sirona, ohuin jäsenin, tyttömäisin rinnoin ja vyö- 
täröin: harvinaisen »uudenaikainen» ilmestys egyptiläisessä sulokkuu- 
dessa. Patsaan on oletettu sijainneen alunperin Deir-el-Baharin 
muistotemppelissä. Sen antamaa psykologista kuvaa täydentää samoin 
New Yorkin museossa oleva kolossaalipää, maalattua kalkkikiveä, 
alunperin kuulunut Deir-el-Baharin Osiris-hahmoisiin pilaripatsaisiin. 
Valveutunut ja samalla kuitenkin puoleksi poissaoleva unelmoiva katse 
antaa kasvojen naamiolle harvinaisen sielullisen sisällön. Nämä ovat 
suurella vaivalla sirpaleista koottuja esimerkkejä Hatshepsutia esittä- 
neestä veistokuvatuotannosta, jonka hänen seuraajansa Thotmes III 
tahtoi hävittää jäljettömiin. 

Hatshepsutin harvojen säilyneiden kuvien ohella kiintyy huomio 
hänen visiirisuosikkiinsa Senmutiin, josta on säilynyt erilaisia patsas- 
muunnelmia, erityisesti prinsessa Nefruren kasvattajan ominaisuudessa. 
Yhteensä yhdessätoista patsaassa on Senmut kuvattu joko kyyryssä 
istujana, alaruumis kuutiomaisena möhkäleenä, jonka keskestä lapsen 
pää pistää esiin, tai pitää hän kyykyllään ollen ja toista jalkaansa tai- 
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Senmut, Hatshepsutin visiiri ja rakennustöiden ylivalvoja, tässä 

пз. pakettikuvassa pikku prinsessa Nefrure sylissään. Kubistinen 

muoto saatu kaavamaistaen ja pyöristäen kyyryssäistuvan mant- 

teliin suojautuvan henkilön alaosa. Pinta täytetty hieroglyfein. 
Berliinin museo. 


vuttaen lasta sivuttain sylissään, eräissä istuu lapsi frontaalisesti, toisissa 
taas seisoo sylissä sivulta kuvattuna. Siis monia yrityksiä ratkaista mie- 
hisen lapsenhoitajan ja pienen vaalittavan välinen suhde. Ratkaisua on 
vaikeuttanut graniittiharkon käsittelyyn liittyvien normien ja toisaalta 
attribuuttimaiseksi lisäksi käsitetyn lapsen sovelluttaminen yhteen ja 
samaan veistokselliseen kokonaisuuteen. Tunnetuimpia Senmut-ryh- 
mässä ovat graniittipatsaat Kairossa ja Berliinissä, joissa on keskivalta- 


kunnan vastaaviin patsaihin liittyvää vakavaa luonnekuvausta. Sei- 
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sovan Senmutin musta graniittipatsas on joutunut Chicagoon, Harmaa- 
graniittinen istuvan Senmutin patsas, jossa Senmut ja lapsi hänen 
sylissään muodostavat cheän, rakenteellisesti sulkeutuvan frontaalisen 
kokonaisuuden, on British Museumissa. 

Amon-temppelin etupihaan Karnakissa on Hatshepsut pystyttänyt 
obeliskinsa, joka on uuden valtakunnan aikaisista kauneimpia. Sen 
huippuun on voimakkaasti ja sirosti piirtyvänä uurtoreliefinä kuvattu 
nuorekas, sulkatöyhtöinen Amon — auringon jumala, ja jalkojen juu- 
reen polvistuneena Hatshepsut kuninkaanpuvussa. Amon ojentaa mo- 
lemmat kätensä siunaten kohden nuorta soreaa kuningatarta. Se on 
kuin idealistinen kuvaelma senaikaisen Egyptin jumalaishovista. Ylevä 
käsitys kuninkaan olennon ylimaallisesta luonteesta on ollut ilmaistuna 
siinä Amonin temppelin reliefikuvassa, jossa nähdään Horus- ja Thot- 
jumala pirskoittamassa elämän vettä kuningattaren ylle. 

Hatshepsutin aikaista valtakunnallisen mahdin ja loiston kasvua 
kuvastavat parhaiten laajat, maalauksella korostetut kohokuvasarjat 
kuningattaren muistotemppelissä Deir-el-Baharissa. Paitsi tavan- 
mukaista rituaalista aineistoa, joka sisältää uhrien tuontia ja uhrilahja- 
asetelmia, on kuvakronikassa esitetty varsinkin Puntin kaukomaahan 
tehdyn laivaretken kunniakkaita muistoja. Toinen toisensa päältä 
kohoavissa prosessioriveissä esittävät omat alamaiset ja alistetut kansa- 
kunnat kunnioituksensa tunteet, lahjoja tuoden ja maahan seremoniaa- 
lisesti heittäytyen. Puntin matkan kuvaukset muodostuvat senaikaisen 
maantieteellisen löytöretken triumfaaliseksi esitykseksi, miltä ei puutu 
runollista lennokkuutta. Juoksumarssissa, palmun ja oliivin oksia kan- 
taen saapuvat sotilaat kotiin tältä matkaltaan, jolla he ovat nähneet 
niin paljon uutta ja ihmeellistä. Sieltä on kuvamuistoina primitiivisiä 
asumuksia ja härkälaumoja puiden alla — viimeksi mainitut kuvattu 
harvinaisen elävällä näkemyksellä ja koristeellisen aistikkaasti, etäisyys- . 
vaikutelmiakin sopivasti huomioonottaen. Eräässä osastossa on ku- 
vattu, kuinka tuosta kaukomaasta tuodaan vesisangoissa hyväntuoksui- 
sia puita istutettavaksi kotimaahan. Eloisia yksityispiirteitä ja koris- 
teellisia efektejä sisältävät purjeiden alasottoa ja lastin purkamista 
kuvaavat osastot: ne ovat todellisia sen ajan elämän aikakirjoja. ©, 
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Seinämaalaus sai jo tässä uuden valtakunnan ensi vaiheessa laajan 
käytännön ja siinä on pantava merkille selviä aigeialaisia kulttuuri- 
vaikutuksen jälkiä. Niinpä juuri Senmutin kalliohaudassa (n:o 71 The- 


bessä) on esitetty kreetalaisia verontuojia kreetalaisittain kuvattuna; 





nykyisestä rappeutuneesta tilasta ei voi kuitenkaan päätellä, onko 
kysymyksessä kotimaisen tai ehkä siirtolaistaiteilijan suoritus. Mutta 
myös täysin egyptiläistyylisissä tuotteissa viittaa usein samaan suun- 
taan entistä suurempi siveltimenkäytön keveys ja vapaampi koristeel- 
lisuus. Jokapäiväisen elämän tapahtumat, musiikkiesitykset, tanssit, 
viininkorjuu ja astioiden kanto, tiilenteko yms., usein varsin satunnaiset 
aiheet ovat etualalla, eläinkuvaukset mieleenpainuvine erikoisuuksi- 
neen ja usein jo pyöristyvää muotoilua tapaillen (esim. metsästyskoira 
vuorikauriin kimpussa, vasikka makuulla autiomaassa). Havainnolli- 
nen, liikunnallinen vaikutelma on tällöin tavoitteena, vähemmän ääri- 
viivan sirous vanhassa merkityksessä. Mutta myös suuremmissa joukko- 
sommitelmissa saavutetaan vähitellen yhtenäistä liikunnallisuutta; esi- 
merkkinä mainittakoon visiiri Rekhmiran hautamaalaukset, jotka jo 
kuuluvat Thotmes III:n aikaan. Eräässä niistä on esitetty viiniastioita 
kantava miesjoukko sattuvasti eri suuntiin ponnahtavin, samalla koko- 
naisuuteen sopeutuvin ääriviivoin. 

Julkinen faaraonpatsas kehittyy eteenpäin Thotmes III:n ja hänen 
lähimpien seuraajiensa frontaalikuvissa. On merkillepantava, että var- 
haisemmissa säilyneissä graniittipatsaissa (esim. New Yorkiin joutu- 
neessa punagraniitissa) tai päissä (esim. Lontoossa, vihreää basalttia) 
läheisyys Hatshepsutin sukulaismuotoihin on vielä ilmeinen. Onpa Lon- 
toon päästä voitu olla epätietoisia, esittääkö se sisarpuolta vai veli- 
puolta. Mutta Thotmeksen päästyä viimein yksinään valtaan ja hänen 
henkisesti kasvettuaan siihen todelliseen suuruuteen, jossa myöhempi 
aika hänet tunsi, myös hänen kuvansa saavuttivat itsenäisyyttä ja 
ideaalista erikoisluonnetta. Thotmes III:sta tuli uuden valtakunnan 
sivistyneen hallitsijan perustyyppi, joka on ajalleen yhtä luonteen- 
omainen kuin jotkut myöhemmät eurooppalaiset monarkit omille ajan- 
kohdilleen. Esiintymiskaavakin lähenee esim. renessanssiajalla uudis- 
tuvaa: suora vapaa esittäytyminen, toinen jalka vietynä eteenpäin, 
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kasvoilla vakavasti ja miellyttävästi ulkomaailmaan suhtautuva ilme. 
Sellaisena tavataan Thotmes III Kairon museon harmaabasalttipat- 
saassa, joka on hänen tunnetuimpia muotokuviaan. Julkisluontoiseen 
idealismiin kuului, että muumiosta päätellen verraten pienikokoisen 
hallitsijan ` mittoja on patsaassa melkoisesti suurennettu. Eräässä 
toisessa samoin Kairon museossa olevassa, valkomarmorisessa patsaassa 
on Thotmes esitetty ex voto-rukoilijan asennossa, kansansa ihanteellisen 
edustavana esirukoilijana. 

Idealisoiva ja suostuttava tendenssi tulee myös reliefikuvissa näky- 
viin. Karnakin temppelihallissa on Thotmes esitetty eräässä pilari- 
reliefissä jumalattaren siunaamana; Isis kiertää oikean kätensä kunin- 
kaan oikealle olkapäälle samalla kun hän vasemmalla kädellä pitää 
kuninkaan vasemmasta käsivarresta: juhlallinen akti keskivaltakunnan 
kohokuvien tapaan, mutta tässä tyylillisesti hienostuneemmin esitettynä. 

Hallitsijan ja korkeiden viranomaisten julkiset esitykset jatkuvat 
edelleen samalla sympaattisella, idealistis-realistisella linjalla Thotmes 
III:n seuraajien Amenofis II:n, Thotmes IV:n ja Amenofis III:n aikaan. 
Tätä rauhallisen ja yleensä onnellisen kulttuuriedistyksen aikaa, jolloin 
valtakunta ulottui Eufratista pohjoisessa Napataan saakka Sudanissa, 
on joskus nimitetty Egyptin imperiumin kultakaudeksi. Päättäen 
seinäkuvien elämänesityksistä on myöskin kulttuurin ylellisyys- ja nau- 
tinnollinen puoli kasvanut, varsinkin Amenofis III:n aikoina, kunin- 
kaan itsensä antaessa esimerkkiä. Amenofis II:n vihreäbasalttinen 





juhla-asennossa seisova patsas Kairossa, hänen graniittiset ex voto- 
uhraajanpatsaansa Kairossa ja Torinossa todistavat, että entisiin raken- 
teellisiin muotokaavoihin on pyritty yhdistämään välittömämpää elä- 
mäntunnetta, ehkä jo taiteellisen ylevyyden kustannuksella. Eräät 
virkamies-perhepatsaat, kuten esim. visiiri Userin ja hänen solakka- 
vartaloisen vaimonsa mustagraniittinen rykmä Kairossa, Thotmes III:n 
hallituksen loppuajoilta, seisovassa seremoniaalisessa asennossa ja kädet 
aviollisesti kiedottuina, ja Theben kaupunginpään Senneferin ja hänen 
vaimonsa ja tyttärensä mustagraniittinen ryhmä Kairossa (Amenofis 
II:n ja Thotmes IV:n hallituksen ajoilta), samoin esitettynä urbaanista 
seremoniaalisuutta tarkoittavana perhekuvana, antavat meille edusta- 





Amonin pää, kellertävää kvartsiittia. Löydetty Karnakista, nyk. Kairon museossa. Mystil- 
linen ilme lähentää kasvot kaukoidän jumalankuviin. 


229 


Naisen pää, graniittia, kork. 22 cm. XVIII dynastia. Firenze, Museo Archeologico. 
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Firenze, Museo Archeo- 


äisönainen, kalkkikiveä, torso, kork. 50 cm. XVIII dynastia. Yi 
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logico. 
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Kaningattaren pää, tod. пак. Teje, Am 





fis IE:n puoliso. Graniittia. Kairon museo. 
w 180. 
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Thotmes III. Karnakista löydetyn nyk. Kairon museossa olevan basalttipatsaan pää, 
kok. kork. n. 2 m. 
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Kuningatar Teje, XVIII dynastia. Kvartsiittia. Yksityiskohta Amenofis III:n muisto- 
kivestä Thebessä. Berliinin museo. 
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Amenofis III, korkokuva Kaemhet-haudassa Thebessä. Kalkkikiveä. 
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Auringolle uhraaja. Kalkkikiveä. Amenofis III:n ajalta. Nyk. 
Berliinin museossa. 
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via kuvia kehitystä yllápitavistà yhteiskunnallisista voimista. Tätä vielä 
miltei maalaiscksi merkittävää tervettä vitaalisuutta ja fyysillistä ponsi- 
voimaa on korostettu Thotmes IV:n ja hänen äitinsä kuningatar Tion 
mustagraniittisessa istuvassa muotokuvaryhmässä Kairossa. Toisissa 
tapauksissa on näissä julkisissa perheryhmissä jo urbaaninen, moderni 
hienostus saanut määräävän vallan, kuten esim. Ptahmain ja hänen 
perheensä sinänsä varsin miellyttävässä kalkkikiviryhmässä Berlii- 
nissä. Harmoninen olemisen ihanne puhuu asennoista ja kasvoista ja 
sen yksityiskohtaisesti presisvidut tottumakset ilmaistuvat henkilöiden 
ulkoasusta ja pukutyylittelyistä. Vieläkin selvemmin tämä kulttuuri- 
ihanne tulee ilmi ajan monista puisista pienoispatsaista, jotka -csit- 
tivät yksityishenkilöitä, useimmiten seuranaisia ja olivat sen ajan suo- 
sittuja »objets d'art». 

Ajan kasvoissa ja niiden ilmeissä tapahtuu huomattavaa muuntu- 
mista suuntaan, joka ylimalkaisesti katsoen on määriteltävä »inhirnilli- 
seksin. Vanhat jumalatkin näyttävät nuortuvan ja tulevan merkillisen 
suopeiksi ja sympaattisiksi, kuten osoittaa esim. eräs harvinaisen kaunis 
Amonin pään fragmentti Kairossa, punertavaa kvartsiittia. Sen ilmees- 
sä on jotakin varhaisen Buddha-patsaan tuntua. Myös eräs Kairon 
museossa oleva harmaagraniittinen Khonsu-jumalan patsas herättää 
huomiota nuorekkailla ihmiskasvoillaan ja sympaattisen totisella 
ilmeellään. Kirjuripatsaista jäävät ajanhengen edustajiksi varsiukin 
Amenhotepin, Hapun pojan graniittikasvot, joissa henkilön tietäjä- 
olemusta on valaistu harkintaa ja syventymistä ilmentävillä kasvojen- 
piirteillä, kokonaan välttäen kireää ulkonaista virallisuutta. Kuin 
syventyneenä sisäiseen kuunteluun tämä myöhemmin jumalaksi koro- 
tettu rakentaja ja maksiimien kirjoittaja kumartuu polvilleen levit- 
tämänsä papyruksen yli. Toisessa pystykuvassaan hän katselee eteensä 
kiinnostuneen tarkkaavasti, kuin ratkaisua etsien. 

Sisäisesti kypsyvän ajan sympaattisia ilmiöitä ovat varsinkin eräät 
naisten kuvat, joista pari tavallista merkittävämpää on joutunut 
Firenzen arkeologiseen museoon: nuoren tytön graniittipää ja yläosa 
ylhäisönaisen muotokuvaa, kalkkikiveä. Edellisessä ei ole korostettu 


mallin intellektuaalista puolta, ei edes muotokauneutta, se vaikuttaa 
20 
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Thotmes III:n vähän yli luon- 
nonkokoa oleva basalttipatsas. 
Kairon museo. Edustaa uuden 
valtakunnan  kohokohdan ai- 
kaista hovietikettiä, joka plas- 
tillisessa. esiintymisihanteessaan 
merkillisesti lähenee 1500-luvun 
renessanssi-aatelisten muotoku- 
vissa tavattavaa kaavaan, myös 
kasvojen ilmeessä. Päässä etelä- 
valtakunnan ylhiisyysvaikutel- 
maa korostava tiara. 


vain luontaisella maalaisella 
sulokkuudellaan. | Jälkim- 
mäinen on intellektuaalisesti 
kehittynyt ja henkisesti ehkä 
paljonkin kokenut sivistys- 
tyyppi, resignoitunut, mutta 
vielä kaitenkin ryhdikäs. 
Vaatimattomasti ja huolitel- 
tuna hän esittäytyy hienois- 
sa pukimissaan pitäen kädes- 
sään lootuskukkaa, joka on 
viety rinnan alapuolitse yli 
jo hieman riutuneen varta- 
lon. Pintakovautta herkän 
koristeellisesti lieventäen on 
syntynyt lämmin ja intiimi 
atmosfääri tämän harvinai- 
sen naisilmiön ympärille. 
Eräs toinen kypsän ajan- 
kulttuurin esimerkki on nai- 
senpää Kairon museossa, 
jota on pidetty Amenofis. 





ПІ puolison Tejen patsaan. 
fragmenttina. Siinä on kysymyksessä harvinaisen äidillinen ja kulti- 
- voitu ilmestys, joka olisi yhtä hyvin kotonaan nykymaailman seura- 
piireissä. Jotkut syvempää mystillisyyttä tai avoimempaa koristeelli- 
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suulta kuvastavat naiskasvot — kuningatar- tai prinsessapatsaiden 
fragmentteja Kairossa — täydentävät tätä XVIII:n dynastian kult- 
tuurinaisten seuraa. 

Amenofis IT:n aikana tulee kuninkaallisten kuviin uusia vaihtelevia 
ominaisuuksia, ehkä merkkinä ajan sisäisen luonteen hiljaisesta käymis- 
tilasta. Kuninkaan punagraniittinen leijona (löydetty Solebista, nyk. 
British Museumissa) rikkoo aiemman frontaalisen tradition kääntyen 
täysin luontevasti sivullepäin; summittaisen yksinkertaisesti mutta 
samalla klassillisen tuntemuksen varmuudella on siinä anatomiset muo- 
dot tyylitelty. Tanis-sfinksin kireä jännitys on poissa, symbolinen eläin 
valvoo tarkkaillen ympäristöään. Amenofiksen nuoruuden ajan kvart- 
siittipäissä (isompi Lontoossa, pienempi Bostonissa) ovat kuninkaan 
kasvot saaneet ylhäisen kopean hovimiesilmeen; pinnat on taivuteltu 
kuin olisi kysymyksessä pakotustyö. Tämä abstraktis-taideteollinen 
luonne ilmenee myös eräässä ohsidian-päässä Kairon museossa, ja ku- 
ninkaan lankomies, Amonin 
profeetta Onen, on muutoiltu 
saman tyylisuunnan mukai- 
sesti mustaan graniittiin (Tori- 
nossa). Kiintoisin henkilö hovi- 
piirissä on itse kuningatar Teje, 
joka, olematta kuninkaallista 
verta on omannut todellisen 
hallitsijattaren ja henkisesti 
vaikuttavan persoonallisuuden 
ominaisuuksia. Hänen Kai- 
rossa oleva vuolukivipäänsä on 


Amenofis II uhraamassa, sylissään 
uhrauspöytä, johon on piirretty 
leivän ja muiden ruokatarpeiden 
kuvia. Harmaata graniittia. kork, 
1,20 m. Karnakin temppelistä, nyk. 
Kairon museossa. Tyypillinen esi- 
merkki XVIII:n dynastian taipu- 
muksesta käsitellä aiheitaau rnai- 
sellisemmino verrattuna vanhaan 
ankarauteen. 
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ilmeisesti kuningattaren aiemmilta vuosilta; Berliinissä oleva puinen 
pää, jäännös kallisarvoisesta statyctista, on myöhemmältä iältä, jolloin 
elämän katkeruudet ovat jo painaneet kovettavan, traagillissävyisen 
leiman alunperin varmaankin hyvin siropiirteisille tytönkasvoille. 

XVIII: dynastian kuluessa kehittyy uuden valtakunnan seinämaa- 
laus ja kohokuvataide suurimpaan teknilliseen mestaruuteensa ja sisäl- 
lölliseen hienostukseen, mikä merkitsee ajan kulttuurielämän korko- 
kohtaa. On ilmeistä että mukana on ainakin seinämaalauksen kohdalla 
vaikutteita kreetalaisesta kulttuuripiiristä; eräät aiheet, kuten liikunta- 
efekteissä kuvatut nuoret härät, kissat. vaanimassa lintuja kasvistossa 
yms., mutta varsinkin tällaisissa aiheissa esiintyvä entistä maalaukselli- 
sempi sivellintekniikka on siitä todisteena. Keskeisiä esimerkkejä seinä- 
maalauksista antavat esim. Nebamenin, Nakhtin, Mennon hautakam- 
mioiden rikasta ylimyskulttuuria edustavat kuvaukset. Niissä nähdään 
aiheina vanhaan tapaan surunvalitus- ja uhrikohtauksia sekä muis- 
toja talon ulkotöistä, hevosia ja muuleja rattaineen ja ajajineen. 
Merkittäviä uutuuksia ovat intiimin seuraelämän kuvaukset: kuinka 
nuoret naisystävät ovat saapuneet taloon vieraisille, miten he istuvat 
tyynyillä maassa koristettuina lootuskukkasin ja pään päällä suloista 
tuoksua levittävät voidekeilat, kuinka tällöin tehdään pieniä kohteliai- 
suudenosoituksia toinen toiselleen tai tunnustellaan lootuskukkasen 
tuoksua samalla kun alastomat pikku orjattaret tarjoilevat jotakin 
vielä hienompaa erikoistuoksua seuran jäsenille. Tai on tällainen, ehkä 
vain »eristettyjen» haaremiseura, esitetty seuraamassa laulajain ja soit- 
tajain tai alastomien tanssijaneitosten esityksiä; musiikki-instrumen- 
teista ovat tällöin edustettuina harppu ja erilaiset huilut. Huomattavaa 
on näissä esityksissä joskus ilmaantuva maalauksellisen pyöristymisen 
ja varjostuksen tuntu sekä erinäiset perspektiivin oireet, kaikki kuiten- 
kin rajoitettuna egyptiläisten tyylilakien mukaisesti. Jo tuollaisten 
seuraelämän piirteiden havaitseminen on vaatinut tarkkaa taiteilijan- 
silmää. 

"Ehkä korkeimmilleen kohoaa ajan ääriviiva- ja reliefitaide ohuissa 
kohokuvissa, joihin on usein yhdistetty maalauksellista väritystä. Esi- 
merkkejä antavat Amenofis III:n hallituksen loppupuolelta ja hänen 
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aaki лэ / —— — Xo. 
Visiiri Ramosen sukulaisseuran. Katkelma haudassa säilyneistä seinäreliefeistä, 
kalkkikiveä. Vainajan palvonta on tässä saanut hienostuneen hoviseremonian lei- 
man. Tyyli edustaa Amenofis III:n loppukauden kaunista, joskin jo hieman mono- 
tonista myöhäisvaihetta, »prezioso»-tyylià. 


poikansa alkukaudelta peräisin olevat Khaemhetin ja visiiri Ramosen 
hautakoristelut Thebessä. Ne ovat teossarjoja, jotka teknillisessä suo- 
rituksessa, muotojensa herkullisessa viimeistelyssä ovat aikansa hui- 
pulla. Ehkä niihin jo sisältyy manierismin oireita, esim. Khaemhetin 
haudan toistuvissa ääriviivoissa ja Ramosen pyöristetyssä hienostuk- 
sessa, Joka tapauksessa ajan seurallinen kulttuuri esiintyy niissä arvok- 
kaimmalta puoleltaan; jumalille ja hallitsijalle osoitetaan asiaankuulu- 
vaa kunnioitusta ja sitten nautitaan oman maallisen elämän »elokuvista». 
Rituaalisena aktina palautetaan mieleen esim., kuinka joukko kauniita 
nuorukaisia tuo uhrilahjoja käärmepäiselle Ranenutet-jumalattarelle, 
joka imettää valtakunnan prinssiä. Hallitsija Amenofis III esitetään 
istumassa valtaistuimellaan, jonka juurella ovat sidottuina hänen vihol- 
lisensa miniatyyrikokoon kuvattuina; ylhäiseen hoviseuraan kuuluu 
nuoria kauniita naisia, jotka ovat kietoneet toisen kätensä puolisonsa 
tai rakastettunsa olkapäälle, toisella kädellään pidellen lootuskukkaa. 
Kun on kysymys maalaiselämän muistojen kuvaamisesta, ovat esim. 
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nautakarjaa kuljettavat michet kauniita nuorukaisia, vielä poikia 
melkein, jotka rytmillisin liikkein esittävät tehtäväänsä. Eräässä isom- 
massa elonkorjuukuvaelmassa on ilmeisesti tarkoitettu rajoitettua pers- 
pektiivivaikutusta, sillä sommittelu tuntuu vasemmalla painuvan taka- 
alalle päin. Hevoset ja muulit on esitetty parittain tai joukossa toinen 
toisensa takana kertaantuvin ääriviivoin. Piirrostyö ja kohokuvien 
norsunluutekniikka on korkeimmillaan nuorissa ylhäisönaisissa ja her- 
roissa sekä heidän seitinhienoissa puvuissaan, joista on sanottu, että ne 
ovat kuin skudottua ilmaa». Uhrilahjaröykkiöistä on pyritty luomaan 
asetelmia taiteellisessakin mielessä. Näihin maalauksiin sisältyy myös 
vaikuttavia hautauskohtauksia, joissa nuorten naisten ryhmä ilmituo 
kuoromaisesti miimillisin tunteenilmaisuin suruaan: harvinainen näy- 
telmä, joka osoittaa egyptiläisen tunne-elämän syvän herkkyyden ja 
toisaalta todistaa taiteellisten keinojen, muototajun ja rytmintunteen 


kehittyneisyydestä. 


Jos kuvista osaamme lukea oikein henkisen kehityksen kulkua, tapah- 
tui tästä korkeudesta nopeaa laskua Amenofis III:n loppuaikoina ja 
hänen seuraajansa Amenofis IV:n — myöhemmin tunnettu nimellä 
Akhnaton — noustessa yksinään valtaan. Amenofis JII tunnetaan 
loppuajoiltaan New Yorkin museon ruskeavivahteisesta liuskakivipat- 
saasta porvarillisesti lihoneena vanhahkona miehenä, joka on pannut 
kätensä ristiin vatsan päälle; paksusta kaulasta kohonnut pää on vali- 
tettavasti nykyään poissa. Amenofis IV taas esiintyy eräissä oletetta- 
vasti ennen henkistä kapinaansa» tehdyissä kuvissa (esim. kalkkikivi- 
patsas Louvressa) hyvänsävyisen idealistisena, miltei vaatimattomana 
nuorukaistyyppinä. Tähän välikauteen kuulunevat vielä eräät ku- 
ninkaan ja hänen puolisonsa Neferteten pienoispatsaat: Amenofis 
puustatyettina (kork. 25,3 cm) ja kellahtavaan alabasteriin veistettynä 
(tri J. Simonsin kokoelmissa, kork. 12,1 cm), Nefertete kalkkikiveen 
kuvattuna (Berliinissä, kork. 41 cm). 

Fyysillisessä suhteessa tunnusmerkillistä Amenofis IV:n varhais- 
kuville on lyhyenläntä vartalo ja lantioiden naisellisen pehmeä kaartu- 
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minen. Iso valtiaskruunu näyttää sopineen verraten huonosti hänen 
vühümittaiseen olemukseensa. Nefertete esiintyy intiiminä olentona, 
ajan puustatyettien tapaan ikään kuin alastomaksi riisuttuna; laihahkoon 
vartaloon ei ole yritettykään saada entisten naisvaltiaiden ylevyyttä 
(vrt. esim. visiiri Uscrin puolisoon). Mutta hänen olemuksessaan on 
toisaalta samanlaista herkkää sielukkuutta kuin edellä käsitellyssä 
Firenzen museon naispatsaassa. Eräässä väritetyssä kalkkikivipat- 
saassa, joka on joutunut Louvreen, esiintyvät Amenofis ja Nefertete 
kuin nuori naiivi aviopari vihkimistilaisuudessa, toisiaan kädestä 
kiinni pitäen; jotakin lapsenomaista hartautta ja suoruutta on heidän 
esiintymisessään ja olemuksessa verrattuna aiemman Egyptin ankariin 
hallitsijapareihin. Lienee oletettava, että tämä on varhaisin säilynyt 
kuvadokumentti kahdesta ilmeisesti toisiinsa syvästi kiintyneestä ihmi- 
sestä, joilla tuli olemaan niin käänteentekevä vaikutus Egyptin henki- 
seen elämään. 

Amenofis IV:n alkuvaiheen jälkeen seurasi »kumoukselliscksi» luon- 
nehdittu henkinen käänne. Se ilmentyy kuvaamataiteessa silmäänpis- 
tävänä niissä kolossaalipatsaissa, jotka ovat joutuneet Karnakin Atonin 
temppelistä Kairon museoon. Niissä esittäytyy hallitsija henkisesti 
kokonaan toisena ihmisenä ja toisin tyylimuodoin kuvattuna kuin edellä 
mainituissa varhaiskuvissa. Näitä uusia tyylidokumentteja olemme val- 
miit ilman muuta nimittämään manieristisiksi, siksi erikoisia, 
esim. Italian manierismista mieleen jääneitä tunnusmerkkejä niissä 
esiintyy: fyysillisiä liioitteluja ja niihin liittyvää tyylillistä eksentri- 
syyttä, mikä vaikuttaa ensi hetkessä suorastaan hämmästyttävältä. 
Mistä johtuvat nämä hallitsijan ennen niin leppeässä olemuksessa ja 
luontevassa esiintymisessä nyt äkkiä esiinpuhkeavat outoudet; onko 
niissä samanlaatuista »ajan hätää» ja persoonallista kääntymystä kuin 
Italian manierismissa, tai ehkä — kuten osaksi sielläkin — vaikutusta 
jostakin ylikypsästä vieraasta kulttuurista, tässä tapauksessa kreeta- 
lais-aigeialaisesta. Onkin tunnustettava, että kuninkaan ruumiinraken- 
teen geometrisessa pohjakaavassa, vieläpä kaartuvissa lantiomuodoissa, 
venytetyssä kaulassa, lintumaisissa kasvoissa on piirteitä, joita tunne- 


taan myös aigeialaisista idoleista ja kreetalaisista pienoisveistoksista 
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ja joilla varmaankin on ollut naturalistisempia vastincita isommissa 
veistoksissa. Tältä kannalta katsoen egyptiläinen tyylimurros saattaisi 
johtua väsymyksestä vanhaan ja kaavoittuneeseen ja selittyä tunteen 
sekä mielikuvituksen riistäytymisestä uuteen, muodinmukaiseen, eks- 
pressiiviseen kauneuteen. Myös eräät Tell-el-Amarnasta löydetyt 
stukkimaalauksen katkelmat papyruskaislikossa lentelevine sorsincen 
ilmentävät sukulaisuutta vastaavien kreetalaisten maalausfragmenttien 
kanssa. 

Taiteen uuteen käänteelliseen suuntaukseen ovat varmaan vaikutta- 
neet myös ajanhengessä piilevät yleiset eetilliset syyt — kyllästys 
entisiin kauneus- ja arvokkuuskaavoihin ja niitä kannattavaan hierar- 
kiaan — ja varmaan myös kuninkaan ja hänen puolisonsa henkilökoh- 
tainen sielullinen kääntymys, herääminen uuteen uskoon ja elämän- 
näkemykseen. On asetettu, ja nähtävästi syystä, tämän tyylimurrok- 
sen laatu yhteyteen kuninkaan oman psykofyysillisen olemuksen ja 
hänen fanaattisesti omaksumansa uskonuollis-metafyysillisen elämän- 
käsityksen kanssa. Erään Amarna-haudan reliefi esittää kuningasta 
puolisoineen vierailemassa kuvanveistäjän työhuoneessa, missä tämä 
parhaillaan työskentelee tehtäviensä ääressä. Hovikuvanveistäjä Béki 
on lisännyt steelansa hautakirjoituksen jälkeen maininnan: »jota hänen 
majesteettinsa on itse opettanut». On siis nähtävästi olemassa suku- 
laisuussuhde kuvaamataiteen uusien tavoitteiden ja Akhnatonin oman 
henkisen ilmaisutarpeen välillä, samantapainen suhde kuin Amarnan 
Aurinkohymnin muodollisen sepittäjän ja Akhnatonin suggeroivien 
ajatusten ja tunnelmain välillä. Näyttää siltä, että Akhnatonilla on 
ollut yliherkkä, manierismi-vaiheelle otollinen psyyke: eksaltoitunut, 
helposti järkyttyvä, intohimoisesti antautuva toisaalta, toisaalta taas 
luonnollisuutta», tunteen aitoutta, totuudellisuutta tähdentävä. Näh- 
tävästi jokin sairaalloisuus ja siitä esiinpuhjennut henkinen kriisi on 
kärjistänyt hänen uskonnollistaiteellisia ideoitaan. Ehkä osaksi ulko- 
naiset olot ovat pakottaneet hänet »küüntymykseen». 

Lualtavaa nimittäin on, että siinä kulttuurielämän sisäistymisessä 
ja hienostumisessa, jota on voitu edellä kuvienkin johdolla seurata, 
maan vanhoillinen pappisuskonto hallitsevine Amon-oppeineen ja luke- 





Djeserkare-Sencbin tyttäret tuovat isälleen kaulakoruja ja uhrijuomaa. Maalaus stukki- 
pohjalla. D:n haudassa Thebessä. Thotmes IV:n ajalta. ' 





Userhatin tyttäret juovat elämänpuun alla jumalattaren tarjoamaa virkistysjuomaau., 
Maalaus Userhatin haudassa, Thebessä. 
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Uhripidot, maalaus Userhatin haudassa Thebessä. 
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Akhn- 


n. 1380 eKr. 
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Nautoja tuodaan katselmukseen. Kaemhet-haudan kohokuvia Thebessü. XVIII 
dynastia, Amenofis 111 aika. 
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Itkijänaisia, Ramose-haudan maalauksia Thebessä. XVIII dynastia. 
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mattomine muine jumaluuksineen oli alkanut tuntua taakalta kehitty- 
neemmistä hengistä. Ehkä sisäpoliittisetkin syyt olivat pakottaneet 
luopumiseen. Amenofiksesta tuli tämän uudistusliikkeen johtaja ja 
puhdistetun aurinkouskonnon kannattaja — enemmästä ei aluksi ollut 
kysymys — mutta asioiden kehittyessä vähitellen fanaattinen refor- 
maattori, jonka toimenpiteet kohdistuivat aina vanhan pääjumalan 
temppeleihin ja muistomerkkeihin saakka. Suhde kiristyi, kun faarao 
muutti nimensä Akhnatoniksi ja siirsi hallituspaikkansa, varmaankin 
ahtaaksi tulleesta ja likaisesta Thebestä uuteen rakennuttamaansa 
kaupunkiin nykyisessä Tell-el-Amarnassa. Se avasi aluksi taiteenhar- 
joitukselle uusia laajoja mahdollisuuksia, mutta saattoi ilmeisesti arkki- 
tehtuurin ja kuvataiteet liiankin eristettyyn, kuninkaan intressejä pal- 
velevaan asemaan, kuten voi nähdä Amarna-kauden säilyneistä, erä- 
maan hiekasta esiinkaivetuista muistomerkeistä. Ne ovat peräisin 
palatsin jäännöksistä ja eräistä hautakammioista sekä kuvanveistäjän 
atelierista, johon liittyy Egyptin kuuluisimman taiteilijan Tutmosen 
nimi. 

Tämän atelierin hiekkaan hautautunut jäämistö on ollut ensiarvoinen 
taiteelliselta kannalta ja toisaalta se on valaissut koulun teknillisiä 
apuneuvoja ja menettelytapoja. Paikalta on löydetty kipsinaamioita, 
jotka on oletettavasti »otettu» suoraan kuvattavista henkilöistä ja 
sitten lievästi korjailtu ja viimeistelty; Ne ovat Akhnatonin itsensä 
ja hänen hovimiestensä kasvoja. Edelleen on sieltä löydetty kuvan- 
veistäjän »malleja», jotka on tarkoitettu avustajien ohjeeksi ja tekijän 
itsensä luonnoksiksi. Jokin näistä on syntynyt ilmeisesti karrikoivassa 
mielessä; niinpä on Akhnatonin ajamattoman parran karvoja ja kaulan 
laihuutta liioiteltu. Tämä osoittaa, ettei koulun »totuus» ollut aina 
naturalistisen tarkkaa ja yksivakaista laatua. »Luonnonjäljennöksiä» 
on egyptiläisessä taiteessa epäilemättä käytetty apuneuvona kautta 
aikojen; tällä kertaa jäljittelyllä oli erikoinen, ilmevoimaa tehostava 
tarkoitus. Amarna-taide on ekspressiivisyyspyrkimyksessään harrasta- 
nut varsinkin reliefeissä kärjistetysti liioittelevia ja osittain karikoivia- 
kin piirteitä, joille on annettu manieristinen tyylitehostus. Näiden mieli- 
kuvitusta virittävien tyylikeinojen avulla on kuningas perheineen koro- 
21a 
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tettu eräänlaiseen epätodellisuuden piiriin, kuin olisi kysymyksessä uusi 
askeettisesti henkistyneiden »hyónteisihmisten suku»; perheen pienokai- 
set taaksepäin puristettuine kalloineen ovat tämän sukukunnan synnyn- 
näisiä skruunupäitä». Joustava piirustus, efektiiviset leikkaukset ovat 
vallitsevia ominaisuuksia. Tämä manieristis-ekspressiivinen suuntaus 
on koulun toinen päätavoite, toinen on luonteeltaan uudenaikainen, 
naturalistinen kauneus. 

Louvren kokoelmiin joutunut kalkkikivinen Akhnatonin rintakuva 
on vielä herkästi pidättyvä esimerkki uuden tyylin alkuajoilta; siinä 
uudistustendenssit ilmaistuvat nuorekkaassa ja kauniissa alkumuodos- 
saan. Sc on egyptiläisen muotokuvataiteen mieleenpainuvimpia tuot- 
teita, todellinen nuoren näkijän ja idealistisen unelmoijan veistokselli- 
sesti adekvaatti esitys. Täysin jo uusien ekspressiivisten tavoitteiden 
mukaisia ovat edellämainitut pilarikolossit Akhnatonin rakennuttamasta 
Karnakin temppelistä (nyk. Kairon museossa). Kuningas on niissä 
esitetty Osiris-symbolein ja samalla olemukseltaan kohonneena johon- 
kin eksaltaation näkymaailmaan. Kruunu on kolmiosainen, kasvojen 
piirteet haukkamaisesti muotoillut, lantiot kaartuvat kuin vanhoilla 
Välimeren maiden naisidoleilla; miehiset sukupuolimerkit — se on sil- 
määnpistävää — ovat toisesta patsaasta kokonaan poissa. Kuva on kiel- 
tämättä vaikuttava, mutta outo taiteellinen ilmestys — tämän »Pta- 
hin ajatuksen» toteutumiseen ovat varmaan vaikuttaneet meille tunte- 
mattomiksi jäävät tekijät niin hyvin mallin suggeroivassa psykofyysil- 
lisessä olemuksessa kuin taiteilijan luomistyössä. Eräänä mahdollisena 
taiteellisena virikkeenä voi mainita keskivaltakunnan aikaiset Hathor- 
kapiteelit (esim. Berliinin museossa). 

Ekspressiivis-manieristinen tyylisuuntaus jatkui uudessa pääkau- 
pungissa Aket-Atonissa ilmeten paikalta löydetyissä reliefeissä ja alttari- 
kuvissa, joissa on esitetty uuden puhdistetun auringonuskonnon pal- 
velusmenoja tai sitten perheenomaisia kohtauksia hovin intiimistä, lii- 
kuttavan hellyyden täyttämästä kotielämästä. Kalkkikivisessä uurto- 
reliefissä, joka on Kairon museossa, on kuninkaallinen perhe kuvattu 
palvomassa selävääs Atonia, so. auringonkehrää, joka ihmiskäsiin päät- 
tyvillä säteillään ottaa vastaan tarjottuja lahjoja, lootuskukkia ja 
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Kipsipää Amarna-ajalta. Esittää tod.näk. Akhnatonia nuorena. 

Kork. 30 cm. Berliinin museo. Esimerkki suoranaisen luonnon- 

jäljittelyn siirrosta kuvanveistoon. Otettu ensin kasvoista jäljennös 
ja sitten paranneltu naamiota, henkevän plastillisesti. 


myös telineillä olevaa aineellisempaa hyvää. Eräs toinen reliefi esittää 
samaa aihetta vielä kärjistetymmin manieristisessa muodossa: ylen 
pitkä ja suipentuva kuninkaan kruunu jo osoittaa, ettei tavallisesta 
»luonnontotuudesta» ole kysymys vaan ilmaisun korkealle kiristetystä 
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ekspressiivisyydestä. Eräässä kalkkikivireliefissä, joka on Berliinin 
museossa, on kuvattu palvonta-akti perheenomaisessa piirissä; kunin- 
kaalliset vanhemmat istuvat vastakkain tuoleillaan pitäen sylissään 
pikku prinsessoja, jotka muistuttavat ohuita hyönteisolioita enemmän 
kuin ihmislapsia. Toisessa berliiniläisessä alttarireliefissä nähdään ku- 
ningas ja kuningatar herttaisesti leikkimässä lapsukaistensa kanssa. 
Eräässä visiiri Mahun hautareliefissä on esitetty näkymä, kuinka ku- 
ningas ja kuningatar pikku prinsessan kanssa ajavat — kuin huviret- 
kellä — uljaitten hevosten vetämissä rattaissa. Atonin temppeliin. 
Menon vauhtia on korostettu yleisarkaaiseen tapaan tuulessa liehuvilla 
nauhakkeilla. Kuninkaan omakseen aikomassa kalliohaudassa on ku- 
vattu pietä-kohtaus, kuinka kuningaspari osoittaa suruaan kuolleen 
pikku prinsessan paarien ääressä. 

Amarna-koulun jäljellejääneet tuotteet eivät edusta yhtä ainoaa kehi- 
tysjuonta, vaan kysymyksessä on eri ikäasteita ja vastaavasti hieman 
erisuuntaisia tyylimuotoja, varmaankin myös eri tekijöitä. Jos Akhna- 
toniin nähden otetaan lähtökohdaksi. Louvren kalkkikivinen rintakuva, 
voidaan ehkä fysionomisten ominaisuuksien perusteella seurata kehi- 
tystä taaksepäin vielä aiempiin nuoruusasteisiin ja sitten eteenpäin 
varttuneempiin tyyli- ja ikäasteisiin. Välillä esiintyvät sovinnaisen 
ajantyylin ilmaukset sekoittavat kuitenkin näitä laskelmia. Kuningatar 
Neferteten normaalimuodoksi voidaan ottaa tunnettu Berliinin mu- 
seossa oleva luonnollisiin väreihin maalattu kalkkikivinen rintakuva, 
jolla on löytöajoista saakka ollut osanaan maailman suoma kuuluisuus 
ja suosio. Kysymyksessä on kuitenkin vain kuvanveistäjän »mallin, siis 
tässä tapauksessa luonnon itsensä luoman taideteoksen, henkevän ja 
kauniin ihmisen substituutio, joka jäljittelyssä on pyritty tekemään 
niin luonnolliseksi ja kauniiksi kuin mahdollista. Nefertete on esitetty 
nuoruutensa kypsyydessä, mutta ilmeisesti jo sielullisesti paljon koke- 
neena valtiatartyyppinä. Kehitys tästä ihanteellisesta »vahakabinetti- 
kuvasta» käy fyysillisesti raihnastuvaan suuntaan edellä mainituissa 
manieristis-seremoniaalisissa kultti- ja perhereliefeissä. Mutta kunin- 
gattaresta on olemassa ensiarvoisia todellisia muotokuvaveistoksia, 
jotka ovat kiintoisia myös uudenlaatuisen plastillisen käsittelyn kan- 
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Akhnaton, kuvanveistäjän mallikuvia. Kokeilumielessä tai avustajien malliksi 
ovat Amarnan atelierien päämestarit valmistaneet näitä reliefejä, joista muutamia 
on säilynyt. Tapa lienec ollut vallalla läpi Egyptin taiteen pitkän tradition. Huom. 
kaarrosten ja varjoleikkausten teknillinen taidokkuus. Kalkkikiveä, kork. 25,5 cm. 
Kairon museo. 
nalta. Yhdistäisimme ne mielellämme nerokkaan Tutmosen nimeen. 
Sellainen on esim. kuningattaren kvartsiittipää Kairon museossa, lopet- 
tamatta jäänyt, joskaan ei ilmeisesti enää kaukana toivotusta täydelli- 
syysasteesta. Kuvanveistäjän värillä tekemät merkinnät kulmakarvoja 
varten ovat siinä jäljellä. Emme tiedä, onko tarkoitus ollut leikata ki- 
veen samanlaiset lovet kiinnitettäviä kulmakarvalisiä varten, jollaisia 
on ollut eräissä toisissa ajan muotokuvapäissä, vai onko tässä enää 
haluttukaan seurata vanhaa tapaa sellaisten detaljien esityksessä. 
Peruukkilaite fajanssista tai kivestä on ilmeisesti kuulunut suunnitel- 
maan. Sen sijaan kuin esim. Akhnatonin Karnak-kuvassa kasvojen 
veistoksellinen efekti on saatu aikaan varjoleikkausten ja rohkeiden 
kaartumien avulla, on tämän kuningatarkuvan plastillinen muotoilu 
suoritettu muovailemalla kokonaisuus niin hyvin »ulkoa» kuin »sisästä- 
päin», niin että orgaanisesti pyöristyviin kasvoihin itsestään yhtyy at- 
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mosfäärinen tunne. Vain yläluomi on selvemmin reliefissä ilmaistuna 
muun silmän ikään kuin sulautuessa yhtenäiseen valohämyyn. 

Se oli tietoisena tyylikeinona uutta ja nerokasta plastillisen näkemyk- 
sen kehityshistoriassa; valitettavaa vain on, että työn keskeneräisyys juuri 
viimeisessä lopettamisasteessa tekee johtopäätösten teon jossain määrin 
epävarmaksi. Samaan uuteen plastilliseen suuntaukseen kuuluu Amar- 
nakoulusta eräitä toisiakin keskenjääneitä teoksia. Niin esim. ruskeaan 
hiekkakiveen plastillisen täyteläisesti muotoiltu kuningattaren pää 
Berliinin museossa, sekin ydinkohta suunnitellusta kompositapatsaasta, 
jossa eriväriset kiviosat olisivat rakenteellisesti täydentäneet toisiaan. 
Jäljellä olevat väripiirrot silmissä viittaavat siihen, että kuvanveistä- 
jällä oli tarkoitus yhä viclä jatkaa pintakäsittelyä. Vailla viimeisintä 
teknillistä kosketustakin suun ja leuan harvinaisen herkkä muotoilu 
todistaa täydellisestä mestaruudesta. Berliinin kokoelmiin kuuluu myös 
sinertävän mustaan graniittiin veistetty toinen samansuuntainen kunin- 
gattaren pää, jossa muodot ovat kiven luonteen mukaisesti jäyhemmät 
mutta suu erittäin herkästi ja silmät edellä mainittuun atmosfääriseen 
tapaan »hunnutetut. 

Vielä kuuluu samaan Amarna-ryhmään eräs Berliinin museossa oleva 
maalattu kalkkikivipää, jota on luultu itsensä Akhnatonin nuoruuden, 
toisinaan taas hänen viime vuosiensa kanssahallitsija Smenkhkaran 
muotokuvapääksi. Tyylin nuorekas huolekkuus viittaa paremminkin 
edelliseen suuntaan. Hallitsevan huoneen hyvin läheiset keskinäiset 
sukulaisuussuhteet tekevät henkilömäärittelyn tässä samoin kuin 
eräissä toisissakin tapauksissa epävarmaksi. Varmimmin tuntuu vain 
Kairon museossa oleva keltaiseen kvartsiittiin veistetty michen pää 
esittävän äsken mainittua Ákhnatonin sukulaista ja kanssahallitsijaa. 
Kuvattu henkilö on fyysillisesti rotevampaa lajia ja hänen piirteensä 
on esitetty naturalistisemmin, silmäluomet eritellysti muotoiltuna ja 
suu hieman avoinna. Memfiistä löydettynä se liittyy vain etäämpää 
Amarna-kouluun. 

Erittäin mielenkiintoisia ovat eräät amarnalaiseen erikoissuuntauk- 
seen kuuluvat pienoisluomat, joita on tehty esim. kuningattaresta ja 
yhdestä prinsessasta, edellinen Berliinissä, ruskeata hiekkakiveä, n. 


Uuden valtakunnan kuvataiteet 259 





Aket-Atonin prinsessa, pienoisveistos punaisesta kvartsiitista. 
Kork. n. 7 cm. Kairon museo. 


11 cm korkea; jälkimmäinen Kairossa, korkeus n. 7 cm. Harvinaisen 
miellyttävästi on kummassakin esitetty ihmiskasvot lämmintuntuisena 
plastillisena muovailuna, jossa kauniin sisäisen käsityksen lisäksi on 
ihon tuoreus ja ympäröivä ilma otettu huomioon. Pikku prinsessalla 
on joko syntymässä deformoitu pää »kruunun» tapaan tai on se tyyli- 
erikoisuus (vrt. Italian manierismissa pitkäkaulaisuus, Madonna del 
collo lungo»). 

Hovin prinsessoja on esitetty isompikokoisinakin päinä ja rinta- 
kuvina, jotka eivät kaikki edusta ahtaampaa amarnalaista piiriä. 
Niinpä esim. eräs Louvressa oleva prinsessan kalkkikivipää tuntuu 
pukuosista päätellen kuuluvan Amenofis III:n loppuaikoihin. Hänellä 
on päässään raskas tekotukka täysikasvuisten silloiseen tapaan. Berliinin 
museossa on 14 cm korkea kalkkikivinen prinsessan pää, sekin erittäin 
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miellyttävästi muotoiltu, jo »kerettilàistapaan» ilman raskasta peruuk- 
kia, tukka sileäksi ajeltuna. Tunnetuimmat Akhnatonin prinsessain 
ryhmässä ovat ruskeahiekkakivinen pää Berliinin museossa ja kelta- 
kvartsiittipää Kairossa, kumpikin n. 21 cm korkeat. Molemmat ovat 
peräisin edellä mainitusta kuvanveistäjän atelierista El-Amarnasta. 
Edellisessä ovat silmät ja kulmakarvat olleet erityisesti lisätyt ja itse 
pää aiottu osakappaleeksi toisista kivistä tehtyyn »ruumiiseen». Erit- 
täin mestarillisesti on siinä muotoiltu prinsessan kasvot, piirteitä äärim- 
milleen yksinkertaistaen ja käyttäen apuna pientä asymmetriaa suussa 
ja nenässä. Kvartsiittipää Kairossa on sekin harvinaisen syvällinen 
luoma, Siinä ei ole ollut täytettäviä silmä- ja kulmakarvauurtoja, ehkä 
vain hieman maalausta korostuksena; illusorisuusvaikutus silmien tie- 
noilla on saavutettu plastillisella »haivutuksella». 

Nämä prinsessain kuvat ovat korvaamattomia dokumentteja Amar- 
na-kulttuurin inhimillisestä puolesta ja hovin pikku väen luonnonomai- 
sesta sulokkuudesta. Eräs pikku prinssin puinen kuva Hildesheimissa 
(korkeus n. 20,8 cm) antaa miltei humoristisen lisän kokonaiskuvaan. 
Vanhempain suhtautumista lapsiinsa tulkitsee ehkä parhaiten kesken- 
eräiseksi jäänyt kalkkikivinen pienoispatsas Kairossa, jossa nähdään 
kuningas Akhnaton sylissään pikku tytär, jota hän hellästi suutelee. 

Varhaisemmassa lapsuudessaan ovat Aket-Atonin hovissa prinsessat- 
kin esiintyneet paratiisillisessa alastomuudessa, kuten nähdään esim. 
Berliinin museoon joutuneesta alabasteristatyetista (kork. n. 7,2 cm) 
sekä Lontoon University Collegen pienestä kalkkikivipatsaasta (kork. 
10 cm). Viimeksi mainittu on harvinainen näyte Amarna-koulun ääri- 
viivahienostuksesta ja muotojen herkästä plastillisesta pyöristyksestä. 
Eräs Kairon museossa oleva reliefiluonnos, joka on puoleksi uurtokuvaa, 
puoleksi piirustukseksi jäänyt (kork. 23 cm) kuvaa erästä pikku prin- 
sessaa aterialla pistämässä parhaillaan paistettua kananpoikaa suu- 
hunsa. Herttainen lastenkamarin kuvaus on Oxfordin Ashmolean- 
museoon joutunut maalausfragmentti, jossa nähdään kaksi pientä alas- 
tonta prinsessaa, ainoina verhoinaan kuninkaalliset kaula- ja ranne- 
korut. Toisiinsa kääntyneinä nuo Aket-Atonin »lintukotolaiset? eivät 
` enää vanhaan tapaan pyri esittäytymään katsojalle vaan ovat jääneet 





Michen pää, keltaista kvartsiittia. Mahd. joku kuninkaallisen perheen jäsen. Akhnatonin 
ajan varhaistyyliä. Kairon museo. 
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Kuningatar Nefertete, ruskeaa hiekkakiveä värikorostuksin, keskeneräinen. Thutmosen tyó- 
pajasta Amarnassa. Nyk. Berliinin museossa. 








Nefertete (?). Kalkkikiveä vürikorostuksin. Berliinin museo. 
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Akhnaton. Karnakin auringontemppelin pylvüsballista. Kokovartalopatsaan kork. 4 m. 
Ruskeaa hiekkakiveä. Kairon museo. 
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Valkoista kiveä. Loh- 


gonkehri 


Akhnaton perheineen palvomassa aurin; 


keama Amarnan temppelin seinäreliefeistä. Nyk. Kairon museossa. 
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Prinsessan pää, Akhnatonin tytär. Keltaista kvartsiittia, silmät mustat. Kairon museo. 
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Nuorukaisen pää, maalattua kalkkikiveä, kork. 14 cm. Amarna-aika. Berliinin museo. 
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Nuoren tytön torso, tod. näk. Akhnatonin tytär. Yksityiskohta ryhmästä, hiekka- 
kiveä, kork. 16 cm. University College, Lontoo. 
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Sorsia rantakaislikossa. Lattiamaalausta kipsipohjalla. Lev. n. 150 cm. Amarnan palatsin puutarhatalosta. Berliinin museossa. 
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Kuningasperhe palatsin seremonia-ikkunassa jakamassa lahjoja Hjclle. Reliefi Ejen hau- 
dasta Amarnassa. Kalkkikiveä, kork. 160 cm. 


272 





Tutankhamonin keskimmäisen muumioarkun pääpuoli, kultapäällysteistä, vürillisin kivi- 
upotuksin koristettaa puuta. Kairon museo. 
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Isis levittää siipensä Tutankhamonin suojaksi. Keskimmäisen muumioarkun jalkopäässä 
ollut, puun päälle tehty kultalehväpakotus. Kairon musco. 
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Tutankhamon nuorena Horus-jumalana heittüen harppuunansa. Pienoispuupatsas. Ashmolean 
Museum, Oxford. 
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Tutankhamon hyökkää vaunuissaan aasialaisten kimppuun. Arkkumaalaus. Kairon museo. 
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täysin omaan leikkimaailmaansa. Uusi kehittyneempi maalauksellinen 
vaihe näkyy ohuiden vartaloiden herkästä pyöristymisestä. Tämä kat- 
kelma on kiintoisa myös puhtaiden ornamentaalisten taustalisien vuoksi, 
jotka kuuluvat alkuperäiseen ympäristökuvaukseen. 

Säilyneistä jäännöksistä päätellen ovat Amarna-palatsin huoneiden 
lattiat ja seinät olleet koristetut maalauksilla, jotka ovat nähtävästi 
muodostaneet suunnitelmallisia kokonaisuuksia. Maalaus, joka on 
suoritettu jonkinlaisella guashitekniikalla, on pääluonteeltaan yhä vielä- 
kin ollut koristeellisesti tyylittelevää, mutta tyylisävyltään vapaampaa 
ja luonnontuoreempaa kuin ennen. Papyruskaislikossa oli esitetty eri 
lajisia lintuja saalistamassa tai puolestaan vaanimisen kohteina: 
aihepiiri joka jälleen muistuttaa mahdollisista kreetalaisista vaikut- 
teista. Huomiota herättää näiden koristemaalarien siveltimenkäytön 
taidokkuus jä värityksen aistikkuus; siinä ilmaistuu vuosituhantinen, 
korkeimpaan huippuunsa kohonnut traditio. 


* 


Akhnatonin hallituksen loppuaikana reaktio nosti yhä rohkeammin 
päätään. Kompromissia tavoitellen otettiin lähisukulainen Smenkhkara 
kanssahallitsijaksi, mikä ei kuitenkaan pelastanut Akhnatonin kerran 
omaksumaa suuntaa. Siirtymävuodet tuskin olivat otollisia taiteelli- 
selle luomistyölle, ja näyttääkin siltä, että se mitä silloin tehtiin, myö- 
hemmin hävitettiin tai otettiin uuteen käytäntöön. Niin tapahtui jopa 
Smenkhkaran ja hänen puolisonsa kanopiastiain ja arkkujen suh- 
teen, Epävarmoilla perusteilla on eräs maalattu kalkkikivireliefi Ber- 
liinin museossa, jossa on esitetty nuoren kuninkaan ja hänen puoli- 
sonsa puutarhakohtaus, yhdistetty Smenkhkaran ja hänen kuningatta- 
rensa lyhytaikaiseen onneen. Siinä nähdään prinssimäinen hallitsija 
lepoasennossa, sauvaan nojaten, jonakin runollisena tuokiona, kun 
prinsessa-puoliso ojentaa tuoksuvan kukkakimpun hänen nähtäväkseen 
ja tunnettavakseen. Se on kohtaus joka muistuttaa läheisesti uuden 
valtakunnan herkintä rakkauslyriikkaa. Koska myös Tutankhamonin 
lyhyeltä valtiuskaudelta on olemassa samanaiheisia reliefejä, puheena- 
oleva teos voi ehkä kuulua hänen vaiheeseensa. 
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Neferteten henkevät kasvot häviävät tuntemattomaan hämärään 
reaktiovirtauksen voittaessa. Mutta mcille on mieluisaa kuulla, ettei 
hänen kuvista tunnettu kaunis päänasentonsa taipunut avuttomasti 
uuden vaiheen edessä, vaan että hän puolustautui ainakin jonkin aikaa 
Amarnan pohjoisosissa, hoivissaan uusi kruununperijä Tutankhaton, 
joka oli, niin luullaan, hänkin Amenofis III:n poika ja naimisissa Akhn- 
atonin tyttären kanssa. Kun Neferteten pian seuranneen kuoleman 
jälkeen muori faarao hyväksyi Amoniin viittaavan nimimuodon Tut- 
ankhamon, oli se tunnustus vanhan järjestelmän kannattajien lopul- 
lisesta voitosta. Tyylihistoriallisesti palauduttiin Amenofis III:n loppu- 
kauden aikaiseen suuntaukseen, mistä johtuu, että Tutankhamonia 
esittävät pienet veistokset merkillisesti muistuttavat Amenofis III:n 
aikaisia, esim. Brooklynin museossa olevaa pientä puustatyettia. Nuo- 
rentava idealisointi, päättävämmän karakteristiikan välttäminen on 
molemmille ryhmille ominaista. Vain jossakin graniittikuvassa on 
` Tutankhamon saanut tehokkaamman luonnekuvauksen; hin on silloin 
esitetty optimistisesti eteenpäin suuntautuvana nuorena hallitsijana, 
jolta ei kokonaan puutu tarmokkuutta. 

Tutankhamonin hallitus ei kestänyt myöskään monta vuotta ja hän 
olisi jäänyt faaraona aivan merkityksettömäksi Egyptin taiteen pit- 
kässä historiassa, ellei olisi sattunut niin erikoisesti, että hänen nopeasti 
varustettu hautansa — kenties ainoana faaraonhautana — säilyi ryös- 
tämättömänä meidän päiviimme asti ja saatiin onnellisen osuman joh- 
dosta tutkijain näkyviin niin myöhään kuin 1920-luvulla. Siitä — ja 
tietenkin myös aineiston materiaaliarvosta, haudassahan oli mm. kulta- 
esineitä ja kallisarvoisia taideteollisia tuotteita arvaamattomiin — 
johtuu, että tuo hallitsija on saanut niin suuren osuuden viime vuosi- 
kymmeninä Egyptin taiteelle omistetusta huomiosta. Puhtaasti tai- 
teelliselta kannalta Tutankhamonin nimeen liittyvä löytöaineisto on 
kuitenkin vain sangen rajoitetusti merkitsevää; sen arvo on voittopuo- 
lisesti taideteollisilla ja sivistyshistoriallisilla aloilla. 

Tarkastellessamme omalta kannaltamme tätä Kairon museossa olevaa 
yltäkylläistä aineistoa on annettava suuri tunnustus esim. kuninkaan 
muumioarkkujen teknillis-plastilliselle muotoilulle. Niiden muotokuva- 
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maiset päät perustuvat varmaankin edellä usein puheena olleisiin luon- 
nonjäljennöksiin, joita on sopivasti muokattu näihin rituaalisiin tat- 
koituksiin. Panssarimaiset loistonaamiot esiintyvät toisistaan jonkin 
verran poikkeavissa muodoissa, hieman eri ikävaiheissa, kieltämättä 
mystillisen vaikuttavina kultakimmelteessään ja egyptiläisen cloisonné- 
emaljityön koko koristeellisessa rikkaudessa. Kultapäällystein suori- 
tettu muumiopatsas lähenee metallista muotokuvaa; sen kasvojenpiir- 
teissä on ilmeisesti tavoiteltu suurta luonnonmukaisuutta. Erittäin 
herkullisia taitotyön tuotteita ovat ohuet kultalaatat, joissa on miltei 
koruompelua muistuttavin painantein esitetty Isis-jumalatar suojeli- 
jana ja kirjottu hänelle osoitetut rukoukset. Hienolla pakotusteknii- 
kalla suoritettu kultainen kaulakoriste ja diadeemit ym. korut ovat 
ihmetöitä alallaan. Kultainen tikari tuppineen on jälleen esimerkki 
aigeialaisesta vaikutuksesta. 

Rituaaliset puuveistokset ovat eri luonteisia ja kieltämättä toisissa 
niistä tulee näkyviin ajankohdan brutaalisemmaksi ja porvarillisem- 
maksi muuttunut makusuuntaus. Mutta puustatyettien joukossa on 
kauniitakin sanan vanhassa merkityksessä, esim. kuninkaan kultapui- 
kon päässä oleva lapsifiguuri, Tutankhamon nuorukaisena sotakruunu 
päässään (kenraali Minnekhtin lahja), Tutankhamon heittämässä harp- 
puunaansa. Kuninkaan valtaistuimen takapaneeli on kulta- ym. pääl- 
lystein muotoiltu kohokuvaksi, jossa on esitetty prinssimäisen kunin- 
kaan ja hänen nuoren puolisonsa puutarhakohtaus, samansuuntainen 
kuin edellä mainittu Smenkhkaran aikaiseksi oletettu maalattu kalkki- 
kivireliefi. Samanlaisia intiimejä jokapäiväisen elämän tuokioita on 
esitetty Tutankhamonin hautakaluston koristeina useamminkin. Niinpä 
nähdään nuori kuningas puolisoineen koristeellisessa lehtimajassa (nor- 
sunluupäällysteistä puuta), edelleen nuori pari idyllisessä metsästys- 
kohtauksessa, jolloin kuningas mukavalta istuimeltaan jännittää jous- 
taan ampuakseen kaislikosta linnun ja kuningatar maassa istuen ojentaa 
kauniilla liikkeellä hänelle nuolen (tämäkin puualustalle tehtyä kulta- 
pakotustyötä). Se on kuin egyptiläistä rokokoovaihetta, tunnusmerkil- 
listä lapsenomaisten henkilökuviensa ja siron koristeellisen tyylittelynsä 


vuoksi. 
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Tutankhamon prinsessa-puolisoineen metsästysretkellä. Kultapakotuskuva hauta- 

aarteistosta, nyk. Kairon museossa. Kun kalastus ja linnustaminen Niilillä oli 

egyptiläisen ylhäisön mieliurheilua, sai se seremoniaalisia ja esteettisesti hienostu- 

neita muotoja. Nuori kuningas istuu kenttätuolissaan jännittäen joustaan, kunin- 

gatar maassa alempana ojentaa sirolla liikkeellä nuolen puolisolleen. Lintuja ylä- 
kulmassa. 

Erikoisen merkittäviä makusuuntauksen kannalta, ehkä ei niinkään 
paljon vakavamman taiteenharjoituksen esimerkkeinä, ovat puu- 
arkuille maalatut historialliset aktit: Tutankhamon hyökkäämässä 
taisteluvaunussaan aasialaisia vastaan ja samoin uljaana metsästä- 
mässä leijonia. Ne ovat esimerkkejä, tosin toistaiseksi pienikokoisessa 
muodossa, suurista julkisuusteemoista, jotka sitten tulivat muotiin 
seuraavien suurkuninkaiden aikoina. Niissä on liikettä ja liioiteltua 
vauhtia, muotojen ja väripintojen vilinää, maisemakumpareihin sovi- 
tettuja ihmisrykelmiä, kaikkea tuollaisissa esityksissä tarvittavaa tyyli- 
ja asia-aineistoa. Teknillisesti ne ovat kipsipäällysteiselle puupinnalle 
tehtyjä guashimaalauksia, jotka on vernissattu; tekniikka, joka ennakoi 
persialaisia lakkatöitä. Ei olekaan mahdotonta, että näistä egyptiläi- 
sistä rutiinituotteista juontuu traditio kauas seuraaviin aikoihin ja 
myöhäisorientaalisiinkin taiteisiin. 





Nuori kuningas ja kuningatar puutarhakohtauksessa (Smenkhkara ja Mertaten?) 
Prinssimäinen kuningas nojaa paimensauvaan, kuningatar antaa hänen haistaa 
kukkavihkonsa tuoksua. Tuuli leyhyttelee vaatteiden liepeitä. Ehkä vain satu- 
kohtaus (vrt. Tutankhamon, liitekuva 17). Lemmenlyriikan yhteydessä kehittyi 
uuden valtakunnan aikoina erittäin hienostunut sluonnonnautinto», jonka lyy- 

rillisissä kuvissa on yhtyneenä impressionismi ja naiivi koristeellisuus. 

»Sydümeni on sopusoinnussa sinun sydämesi kanssa, en poistu kauneutesi lähei- 
syydestän (Uuden valtakunnan rakkauslyriikkaa). 
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Aasialaisia armonanojia. Kalkkikiveä, XIX dynastia. Rijksmuseum, Leiden. 
Reliefi Horemhebin haudasta Memfiissä. »Poliittisesti tehostettua» realismia. 


Vanhan järjestelmän varsinaiseksi palauttajaksi ja valtionhoitajaksi, 
viimein suoranaisesti faaraoksi, tuli kenraali Horemheb, jonka valtaan- 
pääsy sai Amonin oraakkelin siunauksen. Horemheb tunnetaan virka- 
miesajoiltaan graniittipatsaastaan (nyk. New Yorkin Metropolitan- 
museossa), jossa hänet on esitetty uuden valtakunnan kirjuriasennossa, 
mietteliäästi antautuneena tehtäväänsä, pää hieman eteenpäin taivu- 
tettuna. Patsas on huolellista tekoa vanhaan memfiläiseen tyyliin. 
Sen asennossa ilmenevä syventynyt harkinta tulee yhtä hyvin näkyviin 
edestä kuin sivulta tai selästä päin katsoen. Eräässä marmoriryhmässä 
(Torinossa), jonka Horemheb on Tutankhamonin peruista sovelluttanut 
omiin muotoihinsa, on uusi hallitsija esitetty Amonin rinnalla. Omaa 
hautaansa varten Memfiissä on Horemheb antanut valmistaa kalkki- 
kivireliefejä, joissa on mm. esitetty hänen juhlallinen kunniaseppelöin- 
tinsä entisen kuninkaan edessä; hänelle osoitetaan eri puolilla ihailua 
ja hän kohottaa molemmat kätensä asiaankuuluvaan symboliseen 
eleeseen. Eräässä Silsilen kalliokappelin hiekkakivireliefissä nähdään 
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hänet vihdoin kantoistuimellaan triumfaattorin asennossa sotilaittensa 
ympäröimänä. Nc ovat patsaita ja kohokuvia, jotka hyvin edustavat 
ajankohdan historiallista tapahtumasarjaa. 

Kiintoisimmat Horemhebin haudan kohokuvista ovat historialliset 
tilannekuvaukset: kuinka aasialaiset tuovat hevosia katselmukseen, 
kuinka ulkomaiset verontuojat ja armonanojat heittäytyvät maahan 
jopa miclettömiin asentoihin, kuinka neckeriorjia kohdellaan säälittä 
»kuten he ansaitsevatkin». Näissä reliefeissä jatkuu Amarna-ajan tyyli- 
suuntaus (verrattakoon Mahun haudassa olevaan reliefiin, jossa on 
kuvattuna visiirin vastaanotto) mutta teknillisesti edelleen tehostet- 
tuna ja etnografis-karikatyyrimäisillä piirteillä höystettynä. Egypti- 
läisten upseerien sivistyneet» eleet ja iskuvalmius on asetettu raakojen 
barbaarien ja tylsien orjien vastakohdaksi. Mutta samalla on kompo- 
sitio mainiosti keskitetty ja rytmillisesti korostettu, niin että itsessään 
miltei irvikuvamaisissa kohtauksissa on seremoniaalista suurekkuutta. 
Ehkä mieleenpainuvin on Leidenin museossa oleva kalkkikivireliefi, 
jossa on esitetty tribuuttimiesten groteski vastaanotto. Bolognan 
museossa on samaan sarjaan kuuluvia kalkkikivireliefejä, joissa on mm. 
taidokkaasti kuvattuna ratsastuskohtaus, alaston tallirenki hurjasti 
kiitävän ratsun selässä ja toinen erinomaisen tehokkaasti sommiteltu 





Aasialaiset tuovat näytteille hevosia. Kohokuva Horemhebin haudasta. Leiden, 
Rijksmuseum. 


284 Egyptin taide 


kohtaus: sotilaita kantamassa suurin ponnistuksin raskasta puunrun- 
koa, Siinä on todellista perspektiivistä pakoa ja painavuuden tunnetta 
sekä rytmillistä, kuoromaista nousua. Horemhebin hävitetyn haudan 
reliefit kuuluvat tuoreimpiin ja ilmeikkäimpiin, mitä uuden valtakun- 
nan vielä elävänä jatkuva traditio saattoi sisältää. 

Yhtä elävästi on eräässä reliefissä, joka kuuluu Tutankhamonin- 
Horemhebin aikoihin ja on nykyään Berliinin museossa, esitetty yksi- 
tyiskohtia surunvalitus- ja hautausseremonioista. Kokonaisuus ci ole 
kylläkään sommituksellisesti yhtenäinen, vaan on ala- ja ylärivin ihmis- 
yksilöt ja -ryhmät ikään kuin luettava yksitellen ja täydentävän esitys- 
tavan mukaan. Yksityisten osanottajain ilmeet ja eleet ovat sitä elä- 
vämmin ja antautuvammin esitetyt. Traagillisen ilmekielen, egypti- 
läisen eetoksen esimerkkeinä tämä kuvasarja on mitä merkittävin. 
Kuinka syvällisesti siinä onkaan tulkittu ruumissaatossa olevien mies- 
ja naisryhmien suru, lesken valitus, sokean harpunsoittajan antaumus, 
samalla kun on kuvattu myös toisarvoisia hautausseremonioihin liit- 
tyviä toimituksia. 


Vasta Seti I:n aikana tapahtuu varsinaisemmin restauraatiotyylin 
valtaanpääsy ja silloin sekä taaksepäin palautuvassa että eteenpäin 
suuntautuvassa mielessä. Sovinnainen valtiouskonnollisuus puhuu ko- 
rostettuna lukuisista reliefeistä, joissa kuningas on esitetty tuomassa 
uhrilahjoja ja osoittamassa kunnioitustaan pääjumalille, Osiriille, Amo- 
nille, Atumille, Hathorille, äitijumalatar Mutille. Kuningas on hovi- 
asennossa polvillaan maassa tai on hän esitetty juhla-aktissa jumaluu- 
den vertaisena: hän asettaa Atumin päähän kaksoiskruunun tai kos- 
kettaa Hathorin kallisarvoista kaulakoristetta, saaden jumalalta vasta- 
lahjaksi sonnen» ja velämän» symbolit tai siunaavan kädenpuristuksen. 
Nämä reliefit ovat temppeleistä peräisin, osa on yhäkin paikallaan 
kuninkaan suurissa temppelirakennuksissa Abydosissa ja Karnakissa. 
Katsoen siihen, että kysymyksessä on laajoja toistuvia reliefisarjoja, 
on suoritus niissä ihmeteltävän huolellista ja siloiteltua, kalkkikivi- 
pinnan käsittely moitteetonta kuin pienissä bysanttilaisissa norsunluu- 





‚ Horemheb kuninkaana uhraa Amonille. Graniittireliefi Horemhebin portista Karnakissa. ` 


285 





Surun valittaja, kalkkikivireliefi ХЕХ:п dynastian aikaisesta haudasta Memfiissä. Berliinin 
museo. 
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Samasta kohokuvasta kuin edellä: Kolme virkamiestä ruumissaatossa. 
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Horemheb (?). Puuta värikorostuksin. Patsaan kork. 60 cm. Kairon museo. 








Kuningas jumalien seurassa: reliefi Seti I:n haudassa Thebessä, XIX dynastia. 
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Khonsu-jumala, graniittia. Khonsun temppelistä Karnakissa. Nyk. Kairon museo. 
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Jumalatar Mut. Kalkkikiveä. Piirteet mahd. Horemhebin puolison Mutnodjmetin. Kairon 
museo. 
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Kuningas Seti 1 uhraamassa jumalille. Yksityiskohta Abydosin Memnoniumin seinärelie- 
feistä. 
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Seti I Osiris-jumalan edessä. Yksityiskohta Luksorin temppelin seinäkohokuvista. 
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ittia (vrt. liitekuva s. 72). Löyd, Тапівізіа, nyk. 
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‘Todellinen’ Ramses 11, harmaata gr: 
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Prinsessa Ramses II:n hovista, kalkkikiveä. Lüyd. Ramesseumista, Kairon museo. 
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Ramses ЇЇ uhraa jumalille, reliefi Karnakin temppelissä. 
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Kuningatar Nefertari nojaten puolisonsa Ramses II: jättiläispatsaan poh- 
keeseen. Luksorin temppelissä. 
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Kirjuri ja paviaani. Amonin pappi Ramsesnakht kirjoittaen Thoth-jumalan (paviaani) ilmoi- 
tuksen mukaan. Harmaata graniittia. Karnakista, Kairon museo. 
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Kirjuri Hapi, ruskeaa hiekkakiveä. XIX dynastian loppupuoli. Kairon museo. 


299 





museo. 





Uhritanssi vainajalle. Kalkkikivireliefi eräästä haudasta Sakkarassa. XIX dynastia. Kairon 
i museo. 
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töissä. Valtiollinen restauraatio, virallinen julkisuustunne on vienyt 
taiteelliseen moitteettomuuteen, akateemiseen klassillisuuteen. Piirus- 
tus on korrektia ja viivakaunista, äärien pyöristys teknillisesti hienos- 
tunutta, mutta harvoin enää niin herkkää ja ilmeikästä kuin aikaisem- 
min. 

Tyypillistä tälle korkeatavoitteiselle tyylitaiteelle on, että nyt ilmaan- 
tuvat temppelien seinille suuret aiheet», faaraon joko todellisuudessa 
saavuttamien tai toiveajattelussa ennakoimien voittojen kuvaukset. 
Mikä Tutankhamonin arkuissa oli vielä koristeellista ja miltei satu- 
seikkailua, on tässä tuotu suuren historia- ja valtioaktin näköpiiriin. 
Samalla on kokonaisuudelle pyritty antamaan suurempaa mahtiponti- 
suutta ja juhlallista vauhdikkuutta. Suuri jumalainen faarao kiitää 
ohitse taisteluvaunussaan, kohoten yli kaiken muun uljaine höyhen- 
töyhtöisine ratsuineen. Joillakin korostavilla leikkauksilla on hänet 
taiteellisestikin osattu eristää ja kohottaa hallitsevaan asemaan; vihol- 
lisen monilukuisille joukoille on annettu sotkuisen, syrjään lakaistun 
kääpiölauman osa ja asema. Esimerkillinen tässä suhteessa on kuvaus 
siitä, kuinka kuningas valloittaa »Kanaanin linnoitukset». 

Tällaisten suurreliefien sommittelutyyppi jatkuu sitten XIX:n dynas- 
tian seuraavilla hallitsijoilla. Teknillistä, usein varsin huolellista suori- 
tusta täydensi reliefien maalauksellinen väritys, joka on säilynyt useassa 
tapauksessa vuosituhansien ajan hämmästyttävän hyvin, aivan kuin 
kysymyksessä olisi joitakin vuosikymmeniä sitten suoritettu työ. Sei- 
nän kiviaines on säiden kulutuksesta kylläkin kärsinyt, ehkä ei aina 
elävän pintatunteen vahingoksi. 

Ramses II, Seti I:n kuuluisa seuraaja, esiintyy joskus klassisistisen 
tyylisuuntauksen kannattajana, mutta useimmiten uuden ekspansio- 
hengen tulkkina. Torinon museoon joutuneessa graniittipatsaassa hän 
esittäytyy mallimajesteettina. Ylhäisen arvokkaana ja samalla armol- 
lisen suopeana hän istuu valtaistuimellaan vanhan taiteen kaikkien 
sääntöjen mukaan. Annamme tietenkin tunnustuksen suorituksen 
akateemiselle tyylipuhtaudelle, mutta emme oikein usko siinä ilmenevän 
hengen aitouteen, kun muistamme Ramses II:n kolossit ja niitä vastaa- 
vat historialliset dokumentit. Karnakin temppelissä on Ramses II 
23 
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Ramses II iskee maahan libyalaiset. Abu-Simbel-luolan reliefejä. 
X dynastia. 
*Egypiin suuri Herra, voima ja vahvuus ovat hänen. Kuka uskal- 
taa vielä taistella tietäessään, miten hän kulkeen (Merenptahin voit- 
tolaulusta). 


esitetty Seti I:n rakastamissa kultillis-seremoniaalisissa kohtauksissa, 
osoittamassa kunnioitustaan jumalille ja saamassa heidän siunauksensa. 
Omassa elementissään hän tuntuu olevan suuren historiallisen voit- 
tonsa, Kadeshin taistelun kuvauksessa, jossa hän on esitetty kuin 
sodanjumala taisteluvaunuineen ryntäämässä läpi »kurjien» vihollislau- 
mojen. Abu-Simbelin luolatemppelin reliefeissä hän esiintyy traditio- 
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naalis-symbolisin voittajan elein libyalaisten kukistajana. Näiden ajan 
todellista henkeä edustavien kohokuvien uurroksissa on suorasukaisen 
päättävä elämänote; libyalaiset sotavangit on kuvattu suorastaan rii- 
paisevalla intohimolla, harvoin ja karuin vedoin. Tämä jyrkkähenkinen 
suuntaus jäi erääksi vallitsevaksi ominaisuudeksi seuraavinakin aikoina. 

Ramses II on jäänyt uuden valtakunnan suurimman hallitsijapersoo- 
nallisuuden maineeseen, mikä perustui hänen nuoruutensa sotilaallisiin 
tekoihin ja pitkäaikaiseen ankarakätiseen hallitukseen. Hän pyrki ra- 
kennuksissaan ja niihin liittyvillä kuvataiteellisilla tuotteilla luomaan 
itselleen, suurten jumalien nimessä, jatkuvasti lisää ikuisuutta ja kuo- 
lematonta mainetta. Määrättömässä kunnianhimossaan hän antoi raa- 
puttaa vanhoistakin temppeleistä ja patsaista pois niiden alkuperäisten 
teettäjäin kartusseja pannakseen omansa sijalle, ottamatta lainkaan 
huomioon että oma aika tunsi asian oikean laidan ja seuraavatkin ajat 
pääsivät siitä selville. Veistotaiteessa, nimenomaan pyöreissä patsas- 
kuvissa tämä ekspansion tarve ilmaantuu jättimäisissä mitoissa ja 





Sotavankeja kuljetetaan. Reliefi Abu-Simbelissä. 
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Ру "СХ EX / > V TE akat 
Ramses III villihärkien ajossa soilla. Medinet-Habun temppelin reliefejä. 
XX dynastia. 


raskaissa henkilöhahmoissa sekä vaistomaisessa halussa yhtyä arkki- 
tehtoniseen massaan tai suorastaan luonnonmuotoon, alkukallioon. 
Samanlaatuisia tendenssejä on esiintynyt myöhemminkin taiteen histo- 
riassa, kuten hellenismissä, Michelangelolla, nykyamerikkalaisuudessa; 
Ramses II:n edustamina ne ilmaistuvat alkuvoimaisen paksussa ja köm- 
pelössä muodossa. Niissä ei ole pyramidiaikojen pelkistynyttä loogil- 
lista ja ideaalista suuruutta, ei Memnon-kolossien yksinäistä mahta- 
vuutta, vaan ne vaikuttavat alempaan ja luonnonomaisempaan taru- 
aikaan kuuluvilta. Luksorin temppelin jättipylväiden väliset hiekka- 
kivikolossit, Abu-Simbelin fasadin nelinkertaisesti toistuvat istuvat 
patsaat ja itse luolatemppeliin sijoitetut Osiris-pilarit Ramses-naamioi- 
neen sekä lisäksi eräät yksinäiset jättiläispatsaat ovat esimerkkejä 
tästä määrättömästä ja luonteettomalta tuntuvasta voimien käytöstä, 
jonka tarkoituksena oli vain ylettömästi paisunut eksistenssin julistus. 
Sellaisenaan tämä kerrostuma ei tunnu lisäävän paljoakaan Egyptin 
taiteen todellista arvoa, joskin on myönnettävä että esim. Abu-Simbelin 
luolatemppelillä on jokin tarumainen alkumaailmallinen vaikutus. 
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Mutta XIX:n dynastian henki oli vielä niin voimakas ja vitaalisesti 
niin elävä, että se pakostakin hahmoutui ei vain edellä kuvattuihin 
julkisiin seinäreliefeihin ja kolosseihin, vaan myös, ja ehkä luonteen- 
omaisemmalla tavalla, todellisiin plastillisiin henkilökuviin. Ramses 
Піп jättiläispatsaan pohkeeseen Luksorin temppelissä on pantu nojaa- 
maan hänen puolisonsa Nefertarin inhimillisesti sympaattinen pienois- 
patsas, joka edustaa todellista elävää ajantyyliä. Lähinnä juuri Ramses 
` II:n hovin kuningattaret ja prinsessat antavat inhimillisesti ja taiteel- 
lisesti kauniita esimerkkejä tunne-elämän syventymisestä ja vastaa- 
vasta plastillisesta ilmaisukyvystä ramessidiajan taiteessa. Ramesseu- 
mista, Ramses II:n perustamasta temppelikompleksista, on löydetty 


eräs tällainen, kauniiseen kalkkikiveen veistetty prinsessan kuva, jolla 


on rinnallaan symbolina rakkauden jumalattaren Hathorin miniatyyri- 
kuva. Sielukas, lempeän miellyttävä ilme elävöittää tämän nykyään 
Kairon museossa olevan nuoren naisen kasvoja, jotka on muovailtu 





Ramses ПІ sotavaunuissaan. Medinet-Habun temppelin reliefejä. 
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herkästi pyöristäen ja harmonisesti sovittaen ympäröivään attribuutti- 
aineistoon. On myös olemassa eräitä muita hallitsevien kuningatarten 
kuvia, joille antaa leimaansa samantapainen henkevä, lempeän sielukas 
ilme. Eikä Ramses II itsekään ole aina esitetty sellaisena akateemisesti 
idealisoituna tai kompaktisti mahtipontisena hahmona kuin Torinon 
patsaassa ja edellä kosketelluissa temppelikolosseissa. Hänkin on joskus 
kuvattu todellisena ihmisenä ja rehevänä hallitsijatyyppinä, kuten 
esim. Kairon museossa olevassa rintakuvassa (katkelma patsaasta). 
Sellainen esimerkki uudistaa mielenkiintoa hänen persoonaansa ja toi- 
saalta todistaa, että ajassa eli yhä suurekkaasti luovia veistäjäkykyjä. 
Ramesseumin sortuneen kolossin pää on sekin ylevää kunnioitusta 
herättävä esimerkki, omassa laadussaan; se vakuuttaa meille, että Egyp- 
tilläkin oli Michelangelon vastineensa, joka kykeni painamaan jättiläis- 
suuruuteen myös sielullista luonnetta. Eräät Luksorin temppelin musta- 
graniittiset kolossaalipäät kuuluvat samaan luokkaan. Ramses II istu- 
massa osirilaisen jumaltriadin keskellä on ajan vakavinta julkisuus- 
henkeä edustava teos. 

Ramses II:n ajan ihanteet tulevat jatkuvasti näkyviin vielä XX:een 
dynastiaan siirryttäessä, varsinkin hänen jäljittelijänsä Ramses III:n 
aikaisissa Medinet-Habun temppelin seinäreliefeissä. Suurekkaissa 
kohokuvissa, joissa huomion keskuksena on kuninkaan loistava ajo 
uljaiden ratsujen vetämissä kevyissä vaunuissa, on esitetty kuinka hän 
metsästää villihärkiä suomailla tai sotii »merikansojen» ja aasialaisten 
joukkoja vastaan. Pääkohdat on syvennetyin urin osattu kohottaa esiin 
ympäröivästä sekasorrosta, josta vankijoukko erottuu näkyvämmin 
omaksi osastokseen. Samoin on villihärkien metsästyksessä paitsi ajo- 
jahdin johtajaan keskitetty huomiota myös kaislikossa pakeneviin 
tai maassa piehtaroiviin hürkiin. Kokonaiskuvan havainnollista sel- 

keyttä sekoittaa tässä kuitenkin muuripinnan vähitellen tapahtunut 
| rapauminen. 

Ettà uuden valtakunnan porvarillinen muotokuvatraditio säilyi kauas 
XIX:n dynastian aikoihin kunnioitettavan korkealla, siitä on todisteena 
Kairon museossa ThaIn ja Naian kalkkikiviryhmä, puolisot esitettynä 
Ramses-ajan karakteristisissa puvuissa. Samoin on Kairossa oleva 


Uuden valtakunnan kuvataiteet 307 


pappi Horin puustatyetti pehmeästi ja varmasti luonnehdittuine puku- 
massoineen kaunis esimerkki tradition elävänä säilymisestä. Sandaalit 
ovat siinä yhtä hyvin kuin kasvot saaneet harrasta huomiota osakseen. 

Erityisen huomattavia esimerkkejä seinäreliefitaiteen jatkuvasta 
kehityksestä ovat eräät Kairon museossa olevat reliefit, joissa on esi- 
tetty ryhmänä hautajaisseremonioihin saapuneita vieraita ja seremo- 
niain kuluessa suoritettuja ekstaattisia tansseja. Edellinen katkelma, 
hiekkakiveen tehty kohokuva, on esimerkki myös tilallis-perspektiivisen 
ryhmittelyn esiintymisestä ja miltei kubistisiksi merkittävien kompo- 
sitioviivojen käytöstä, joilla on aikaansaatu selkeä, rytmillisesti etenevä 
liikunta. Jälkimmäinen katkelma, kalkkikiveen tehty seremoniaalisen 


tanssin esitys, jakaantuu kahteen puoliskoon, miesten ja naisten eri- 





Pavinanit tervehtivät nousevaa aurinkoa. Abu-Simbel. 
Uusi valtakunta. 
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laatuiseen tanssiin, jotka sommituksellisesti täydentävät toisiaan. Mic- 
het tanssivat ryhmissä juhlallisesti edeten ja rytmillisesti käsiään koho- 
tellen, naisten tanssi tamburiinien säestyksellä on kiihkeämpää ja hur- 
mioisesti hyppivää. Tuossa eksaltaatiossa on alastomien neitojen 
karkelo erityisen kuvaava; sommittelun viivat risteilevät siinä kuin 
pyrkien yltämään aina korkeammalle. Tässäkin taustalla olevien hah- 
mojen käsittely osoittaa, että tavoiteltiin tilallisesti laajennettua ryhmä- 
vaikutusta niin paljon kuin se oli tyylin rajoissa mahdollista. 

Pari kirjuripatsasta Kairon museossa, joista kumpikin esittää työ- 
hönsä antautunutta kirjoittajaa, jää XIX:n dynastian ajoilta mieleen 
tradition viimeisinä mieleenpainuvina esimerkkeinä. Toinen, harmaata 
graniittia, kuvaa kirjuri Ramesisnakhtia tavanmukaisessa ammatti- 
asennossa, pään päällä inspiroiva symboli, Thoth-jumalan paviaani. 
Kirjuri Hapin hiekkakivipatsas esittää henkilönsä epätavallisesti, toinen 
polvi ylös vedettynä. Joskin plastillinen muotoilu on entisiin klassilli- 
siin esimerkkeihin verraten pehmeämpää, on yleistunnelma kuitenkin 
miellyttävä ja esitys vielä toisella tavoin elävä kuin eräiden muiden 
XIX:tä ja XX:ta dynastiaa edustavien veistosten. Näistä jo kaavoit- 
tuneista, ulkonaisesti vielä moitteettoman sileistä tuotteista mainitta- 
koon esimerkkinä visiiri Psiurin harmaagraniittinen patsas Louvressa. 





Oinaan pää, oppilasmalli. Saiittinen aika. Berliinin museo. 
Esimerkki kaavoittuneesta eläinkuvauksesta. 


LASKUKAUDEN ILMIÖITÄ 


Egyptin taiteen laskukauteen, la basse époque, sisältyy pitkiä ajan- 
jaksoja ja monia historiallisia vaiheita — XX:n dynastian ajoista n. 
vista 1085 eKr. roomalaisvallan loppuun, n. v:en 395 jKr. Tällä yli 
tuhatvuotisella kaudella ei tunnu olevan taiteellisessa suhteessa muuta 
yhtenäistä juonta kuin muodonvaihdoksina tapahtuva laskeutuminen 
asteittaisesti alaspäin. Tosin tämä laskukaari ei ole aivan yhtäjaksoinen; 
siinä on yrityksiä kohota entiselle ideaaliselle tasolle, uudistuvaa tahtoa 
tervehtymiseen ja sisäiseen kokoontumiseen hajaannuksen alati uha- 


tessa. Mutta jokin elonvoimien herpaantuminen ja älyllisen sekä tunne- 
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Autuas sielu juo elämän ja uudistumisen lähteestä. Papyruspiirroksissa säilyy pii- 
rustuksellinen aisti uuden valtakunnan ajoista myöhäisaikaan. 
sisällön, yleensä korkeamman kulttuurielämän lakastuminen on pysyvä 
biologinen ilmiö, minkä salaisuutta vain historianfilosofia voi yrittää 
selvitellä. Kenties on niin, että egyptiläisyys traditionaalisissa muo- 
doissaan oli elänyt kukoistusaikansa loppuun, eikä sillä enää ollut jäl- 
jellä muuta kuin keinotekoisia uudistumisyrityksiä. Libyalaisten pal- 
kattujen sotilasainesten valta ja sitten nubialaisherruus merkitsivät 
ensimmäisiä, läheltä tulevia barbaarivahvistuksia, joita seurasi assy- 

rialainen valloitus vuonna 670 eKr. ` | 
Nämä ensimmäiset laskuvaiheet eivät ole kokonaan vailla taiteellista 
tuotantoa, joskin se on lukumäärältään vähäistä ja laadullisesti kaava- 
maisempaa, tosin vielä ulkonaiseen muotosileyteen pyrkivää. Ehkä 
nämä sivistystilanteen ja taiteellisen tuotannon väliset sisäiset ja ulko- 
naiset suhteet heijastavat valoa myös aiempiin, vanhan ja keskivalta- 
kunnan sekä keski- ja uuden valtakunnan välisiin murros- ja tyhjyys- 
kausiin. Sisäisen kokoontumisen ja uuden nousun tarve taas selittää 
niin vanhoja kuin uusiakin uudistumisvaiheita, jollainen sattuu jälleen 
XXV:n dynastian aikana, kun nubialaisperäinen, mutta ilmeisesti egyp- 
tiläisyyden »renessanssia» harrastanut kuningas Shabaka perustaa ns. 
etiopialaisen dynastian. 
Tältä vetiopialaisajalta» on säilynyt ja tullut päivän valoon veistos- 
` tuotteita, jotka ovat taidepsykologisesti — puhtaasti taiteellisessa suh- 
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teessa ehkä vähemmän — mielenkiintoisia, ne kun ilmentävät uudis- 
tumisen tavoitteita ja saavutusten luonnetta. Sellainen esimerkki on 
Kairon museossa Montemhetin, Theben käskynhaltijan mustagraniit- 
tinen patsas. Sen »renessanssiluonne» palautuu keskimmäisen valta- 
kunnan realistiseen tyyliin ja valaisee puolestaan, mistä ihmisaineksesta 
esim. Tanis-sfinksin imponoiva hahmo on aikoinaan luotu. Mutta juuri 
tuo vertauskohta opettaa, mikä ero on tässä etiopilaisajan realismissa: 
siitä puuttuu luontainen idealistinen aines ja siihen kuuluva kiin- 
teämpi plastillinen ryhti, sen lihasmassat jäävät löysemmiksi ja proo- 
sallisen painaviksi. Se ikäänkuin lähestyy liiaksi katsojaa. Raskaassa, 
brutaalissa voimassaan (esim. Ensuptahin patsas Kairossa, papin »kuu- 
tiokyyröttäjäv-patsas Berliinissä) tämä realismi voi kyllä vaikuttaa 
eräällä tavoin imponoivalta. Tyypillinen on Ateenan kansallismuseoon 
joutunut prinsessa Tekoshetin pronssistatyetti. Se on siselöitynä laatu- 
tuotteena kyllä arvokas, mutta siinä esitetty nuori nainen on vanhaan 
egyptiläiseen kulttuuri-ihanteeseen verrattuna suloudessaan liian paisu- 
vamuotoinen, ja puku, joka vanhaan tapaan seuraa ruumiin muotoja, 
tekee tässä sen ikään kuin epähäveliään ahtaasti. Entinen hyvä maku 
on väistynyt aistillisemman käsitystavan tieltä. 





Paviaani ja autuas sielu tervehtivät nousevaa aurinkoa. Papyruspiirustus. 
Sinä nouset itäisestä horisontista ja täytät jokaisen maan kauneudellasio (Akhna- 
tonin auringonhymnistä). 
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Mutta egyptiläisyys kohottaa vielä kerran päätään ja silloin seuraa 
uusi kotimainen, XXVI dynastia, jolloin pääkaupunkina on Sais Ala- 
Egyptissä (663—525 eKr). Tämä saiittinen kausi merkitsee uutta kan- 
sallisten voimien kokoontumista, jolloin taaksepäin suuntautuneet kat- 
seet todella samanaikaisesti näkevät jotakin uutta. On huomattavaa 
samansukuisuutta tämän ajan plastillisissa luomissa verrattuna keski- 
valtakunnan naturalistisiin saavutuksiin, eikä tämä samansukuisuus 
rajoitu yksinomaan ulkonaiseen anatomiseen realismiin vaan ulottuu 
se myös tyyliluonteeseen, kiinteästi muotoavaan plastillisuuteen. Onkin 
eräissä tapauksissa voinut syntyä epätietoisuutta siitä, onko veistos 
esim. Amenemhet III:n ajoilta vai saiittiselta kaudelta. Tarkempi 
tutkimus paljastaa kyllä eron: jokin arkipäiväisempi, brutaalimpi tuntu 
on sittenkin näissä myöhäiskauden tuotteissa. Kunnioitettavina saiit- 
tisen kauden saavutuksina mainittakoon ns. yvihreä pää» Berliinissä, 
Memfiistà löydetty vihreään kiveen tehty erinomaisen kiinteä ja sileän 
moitteeton veistos, sekä sen rinnakkaisesimerkki, Wienin museossa 
oleva basalttipää. Ne esittävät molemmat aikansa valtio- tai talous- 
miehiä, joiden ulkomuodossa jo ilmenee sisäinen lujuus, mutta myös 
kylmä laskelmallisuus. Saiittisen kauden parhaisiin esimerkkeihin kuu- 
luu eräitä tyylipuhtaasti suoritettuja eläinkuvia, esim. pronssikissa 
Louvressa. . j 

XXVI:n dynastian aikoina, 600-luvulla eKr. vilkastuvat Deltasta 
johdetun egyptiläisyyden ja pohjoisesta virtaavien kreikkalaisten väliset 
suhteet, mutta tämän kehityksen keskeyttää pariksi sadaksi vuodeksi 
persialaisherruus Egyptissä. Kun Egypti vuorostaan tulee Aleksanteri 
Suuren seuraajien, makedonialaisten Ptolemaiosten sukuvaltakunnaksi, 
se omaksuu ainakin pinnallisesti hellenistiset kulttuurimuodot, samalla 
kun ptolemaiolainen hovikulttuuri esiintyy faaraolaisen tradition viral- 
lisena jatkajana ja muodinmukaisena uudistajana. Syntyy sekasivistys, 
jossa milloin toiset milloin toiset tekijät ovat etualalla, kunnes lopulli- 
sena tuloksena on sekaannus myös valtiollis-yhteiskunnallisilla aloilla. 

Ptolemaiolaisen ja sitä seuranneen roomalaisen valtiaskaaden muisto- 
merkit voivat olla huomattavia ja arvokkaita arkkitehtuurin alalla, 
mutta kuvaamataiteessa niiden csittely vanhan egyptiläisyyden yhtey- 
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dessä ei tee oikeutta ikivanhalle kulttuurille. Huomattava on, että 
johto ja ideat tulivat vieraiden taholta ja vanha egyptiläisyys sai antaa 
vain arkaaisia kuvamuotojaan ja käsityöläistä tyylikieltään, joka oli 
jo suurelta osalta rappeutumassa. Enemmän kuin taiteelliselta ansait- 
sevat tämänkin ajan kuvasarjat huomiota taidepsykologiselta kannalta. 
Niistä ilmenee, että vanhalta egyptiläiseltä näkemykseltä oli kulunut 
sen kauneusarvo, oma aistikas lumous, mistä johtuu että esim. nais- 
alastomuus esiintyy ikäänkuin proosalliseen jokapäiväisyyteen pal- 
jastettuna. Entisen esitystavan »virheet», so. eri näkökohdista kuvat- 
tujen jäsenten yhdistely samaan ruumiilliseen kokonaisuuteen ilmenee 
nyt kaikessa avuttomuudessaan: on kuin olisi tàydelleen unohdettu 
XVIII:n dynastian korkeammat saavutukset. Tyylimuoto on joko 


ulkonaisesti siloista Seti I:n ajan jatkoa tai provinsiaaliselle tasolle yhä 


pitemmälle menevää karkeistumista ja »primitivismiän. 





Aktan LA MIEN 


Aurinko ja Apophis-mato. Papyruspiirustus. 





Kuningas Sesostris II:n kultainen rintakoru, jalokivin koristettu. Keskivalta- 

kunta, XII dynastia. Eräs egyptiläisen kultasepäntaidon mestariteoksia, johon 

symbolikielellä on sommiteltu toivotus: »Auringonjumala on taannut ikuisen 
elämän kuningas Sesostris II:lle!» 


TAITOSEPPIEN TUOTTEET 


Ammatillinen taidekäsityö Egyptissä oli aikoinaan »irroittunut» en- 
simmäisistä ase- ja astiatuotannoista, jotka sitten jatkuvasti ylläpitivät 
kahta hyvin tärkeää taideteollisuuden haaraa, voi syystä sanoa Egyptin 
taiteen ensi aluista loppuvaiheisiin saakka. Vielä silloin kun kovien 
tai kallisarvoisten kivilajien taiteellinen käyttö oli jo joutunut syrjään 
tai rappiolle, säilyi barbarisoitunut porfyyritekniikka kivimiesten am- 
mattitaitona, mistä kehittyi uusi primitiivinen tyylimuotokin. Eräät 
roomalaisten keisarien muotokuvat ja eksporttitavaroina aina Roomaan 
saakka joutuneet jykevät sarkofagit ovat siitä todisteina. Kiven käsit- 
tely yksitoikkoisine iskuineen on niissä palannut alkukohtaansa, mutta 


314 


Taitoseppien tuotteet 315. 


ilman iskuihin liittyvää eloisaa innostusta, jota olemme erottavinamme 
jo paleoliittisista taitotuotteista. 

Suurempaan taidokkuuteen ja kauneuteen pyrkivä käsityö oli dynas- 
tisina aikoina monenlaatuista ja siinä oli suorituksessa eri asteita, alem- 
masta työntekijästä ylempään mestariin eli atelierin johtomieheen 
saakka. Alemmat asteet — eräässä runossa puhutaan tavallisista me- 
talli- ja puusepistä — olivat raskasta orjantyötä; tekijän vkädet olivat. 
karkeat kuin krokodiilinnahka ja hän haisi kuin kalanmäti». Mutta 
edellä olemme nähneet, kuinka yksinkertaisistakin työmiehistä, kun he 
osasivat ammattinsa ja olivat ahkeria, pidettiin sentään huolta. Oli 
olemassa korkeampia taitotyön lajeja, joissa yksilöllinen taitavuus tuli 
kysymykseen ja josta palkittiin ansioiden mukaan. Kuten renessanssin 
päivinä oli mestareita, jotka olivat ammattitaitoisia useammalla eri 
alalla; niinpä olivat kultasepän ja kuvanveistäjän taidot joskus yhtyneinä. 
samassa henkilössä. Vanhan Egyptin erikoisuutta oli, että työhuoneet 
kuuluivat Amonin tai Ptahin pappien tai kuninkaallisten »atelierin- 
päiden» johtoon, mikä antoi niille kollektiivisen luonteen ja yhtenäisen. 
tyylisuuntauksen. Työhuoneessa oli määräävä mestari, joka antoi 
suunnitelman kaavan »johtaen työntekijäin käsiä». Oli luonnollista, että 
tällaisen taitotyön tuotteet kuuluivat vain maan ylimyksille ja rik- 
kaille; eräässä vprofeetan» sanassa sanotaan: »Hänelle (kuninkaantalolle) 
kuuluvat valkoinen pellava ja hieno pellava, vaskityöt ja öljy; hänelle. 
kuuluvat matot ja seinäverhot». Hautalöydöistä päättäen oli »parempaa. 
arkitavaraa» myös varakkailla porvareilla. 

Oli eräs tilaisuus, tai nykykielellä puhuen näyttely, jossa kaikkinainen: 
taideteollisuus ja pienoistaide »loisti»: faaraon hovissa uudenvuoden 
päiväksi järjestetty kallisarvoisten lahjojen esillepano. lahjojen, jotka. 
oli aiottu palkinnoiksi ja suosionosoituksiksi kuninkaan »sukulaisille». 
Silloin tuli kuninkaan aarreaitoista ja ateliereista esiin kalleuksia: vau- 
nuittain hopeaa ja kultaa, pienoispatsaita norsunluusta ја ebenpuusta, 
kaulakoristeita kalliista kivistä, aseita ja kaikkien taitoseppien tuot- 
teita. Mitä nykyäänkin ihmiset merkkipäivinä toisilleen antavat, jou- 
kossa teennäisesti keksittyjä objets d'art, kaikkea sellaista ovat faaraot. 
ja heitä jäljitellen ylimykset tuona juhlapäivänä lahjoitelleet: kuvia, 
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Kultainen kotkankuvan yläosa, alaosa ollut pronssia. Kork. 10 cm. 
Silmät obsidiania. Vanha valtakunta, VI dynastia. Löydetty Kom- 
el-Ahmarin Horus-temppelistä, nyk. Kairon museossa. 


koruaseita ja -astioita, kauneudenhoidon välineitä, koristeita, norsun- 
luurakennelmia taloineen, puineen, kasveineen ja apinoineen. Materiaa- 
lina mainitaan, ehkä runollisesti liioitellen, kullan, hopean ja pronssin 
lisäksi lapis lazuli, malakiitti, karneoli ym. Myös mainitaan korukappa- 
leita, esim. arkkuja, joissa oli norsunluu- ja ebenpuv-upotuksia. Ріе- 
noispatsaiden tehoa lisäämässä oli kultasilaus tai mua pinnan herkulli- 
suutta lisäävä käsittely. Se oli korutuotantoa, joka kuului elämän 


25 





Prinsessan kruunu. Keskivaltakunta, XII dynastia. Kultaa, lapis 
lazulia, karneoleja ja vihreää maasälpää koristeena. Kairon musco. 
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Graniittisarkofagi vanhan valtakunnan ajalta. Kaave-ovi-ornamentiikkaa. Kairon 

*Ruumiit menevät ja toiset tulevat sijalle, esi-isiemme ajoista» (Hautalauluista). 
ylellisyyslisiin ja jolla oli tarkoitus itsessään, esteettisen tunteen ja tur- 
huuden ilon tyydyttäminen. 

Taideteollisuudesta välittää meille tietoa haudoista löydetty kalusto, 
jolla kuitenkin oli erityisesti tätä tarkoitusta varten valmistettuna oma 
luonteensa. On kyllä selvää, että pieteettisyistä pantiin usein hautaan 
vainajan tässä elämässä rakastamia esineitä seuraamaan ja ilahdutta- 
maan häntä toisessa maailmassa; kallisarvoisia pieniä lahjaesineitä on 
täten joutunut hautoihin. Mutta suuri osa hautakalustoa on varta vas- 
ten valmistettua tuotantoa, jolla on traditionaalinen tai suorastaan kor- 
vauskuvien luonne. Elämä sikuisuuden talossa» tai autuaiden kentillä 
oli kuviteltua ja uskoteltua todellisuutta, eikä mukaan voinut tulla 
kaikkea mitä ehkä tarvittiin, joten sijaiset saivat miniatyyrimuodoissa- 
kin korvata paljon. Määrä riippui vainajan tai jälkeenjääneiden varal- 
lisuudesta ja hurskaudesta. Tässäkin faarao oli alun pitäen etuisuus- 
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asemassa; siksi sellainenkin itsessään nähtävästi hyvin vähän vaikut- 
tanut persoonallisuus kuin Tutankhamon sai hautaansa suurenmoiset 
varusteet, jotka ovat joutuneet hallitsemaan koko tähän kuuluvaa 
miclikuvapiiriä. 

Vanhan valtakunnan haudoista on jouduttu löytämään 
suhteellisen vähän varsinaisia taitotyön esimerkkejä; syynä harvalukui- 
suuteen ovat olleet perinpohjaiset ryöstöt, joiden kohteeksi haudat jou- 
tuivat seuraavan sekasorron ajan kuluessa. Todettava kuitenkin on, 
että useimmat historiallisen taideteollisuuden ja koristetaiteen alat 
ovat jo olleet edustettuina. Seinäreliefitaiteen ja maalauksen täyden- 
nyksenä on ollut varsinaista koristemaalausta, jonka ornamentit ovat 
olleet yksinkertaisia ja niinkuin näyttää osaksi tekstiilistä alkuperää. 
Suuri osa hautojen kalkkikivistä figuuriaineistoa on ollut pienikokoisia 
korvauskuvia: lapsia ja palvelijoita askareissaan. Prinssi Rahotepin 
puolison Nofretin patsaasta nähdään, että ylimyksillä on ollut monin- 
kertaiset kaulakoristeensa, otsaripansa ynnä muut korunsa. Kivitek- 
niikkaa edustavat kauniisti muotoillut alabasteriruukut, puusepän tuot- 





Thotmes I:n hauta-arkku, valmistettu alkuaan kuningatar Hatshepsutille. Kvart- 
siittia, koristettu uurtoreliefein ja hieroglyfikirjoituksin. Bostonin museo. 
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Ylhüisónainen muodinmukaisesti puettuna 
ja etiketin mukaisesti esiintyen. Tui'ta esit- 
tävä puinen pienoispatsas. Uusi valtakunta. 
Louvre. Ohut, kiinteästi vartalon muotoja 
seuraava puku, koruperuukki, Tümünlaatui- 
sissa statyeteissa, joita hellenismissä vas- 
tasi Tanagra-taide, pääsi sirousihanne par- 
haiten valtaan. 

»Tuhannet miehet menevät turmioon hänen 
vuoksensa; lasinkuultoisct jäsenet tekevät hul- 
luksi ja kuitenkin ovat ne pian herset-kiveän 

(Ptahhotepin opetus). 





teita eräät vielä suhteellisen yksinker- 
taiset arkut. Pari eläinkuvan katkel- 
maa on mainittava merkkiteoksina: 
todennäköisesti VI:n dynastian ajoilta 
peräisin oleva kultainen haukan pää, 
silmät odsidiania (n. 10 cm korkea, 
Kairon museossa), samoin VI:n dy- 
nastian ajoilta leijonanpää, alabaste- 
ria (n. 19 cm korkea, Berliinissä). 
Edellinen on kuulunut pääkappaleena 
mahdollisesti itseään Horusta esittä- 
neeseen pronssifiguuriin, jonka muu 
osa on hävinnyt, jälkimmäinen on 
ollut todennäköisesti valtaistuimen 


koristeena. Harvoin on eläimen juh- 





— lallista valtiaskatsetta kuvattu niin 


ylhäisen yksinkertaisesti ja tyylivarmasti kuin näissä fragmenteissa, 
jotka kaikessa koristeellisuudessaan ovat vanhan valtakunnan elämän- 
— tunnetta symbolisesti edustavia luomia. 
. Taitotyön esimerkkisarjat keskivaltakunnan ajalta ovat, 
, ehkä vain onnellisempien sattumien ansiosta, huomattavasti rikkaam- 
mat. On jo edellä mainittu ylimysten hautojen palvelijaryhmistä, jotka 
puutekniikassa suoritettuina jatkavat laajemmassa mitassa vanhan 
. valtakunnan aikana vallinnutta tapaa — taso on vain mennyt kansan- 
omaisemmaksi, nukketyön laatuja eri aikoina läheneväksi (vrt. esim. 
 katolisiin presepio- ja calvario-ryhmiin). Sitä vastoin sivistyshistorial- 


Taitoseppien tuotteet 321 


linen havaintoarvo on näillä kuvilla ja kuvaryhmillä erittäin suuri, ne 
kun antavat elokuvamaisia kohtauksia ajan elämästä. Tällaisiin kuva- 
laatuihin kaikkialla maailmassa liittyvä pikkurealismi on Egyptissä 
saanut dokumentaarisen merkityksen, mihin toisaalta kirjalliset lähteet 
antavat lisiään. 

Kultasepän taiteen säilyneet esimerkit ovat loisteliaita todistuskap- 
paleita keskivaltakunnan kulttuurista, joka näissä kohdin tuskin on 
ollut vapaa kanssakäymisestä kaksoisvirran maan ja aigeialaisen kult- 
tuuripiirin kanssa. Viimeksi mainitulta taholta tulleista herätteistä 
tuntuu kertovan myös ajan ornamenttimaalaus. XII:n dynastian ihme- 
teltävän hienostuneesta kulta- ja hopeasepän työstä ovat kahden prin- 
sessan haudat Dahshurissa sekä Illahumissa ja XIII:n dynastian aikai- 
nen kuningas Antefin hauta Thebessä antaneet kallisarvoisia näytteitä, 
kruunuja ja otsalehväkoristeita, joissa aineksina on kulta, hopea, koris- 
teena jalokivet. Kultalehtien leikkaukset ovat egyptiläisiksi keveän 
vapaat ja sommitelmat ilmavia ja luontevia, kuin kukkaseppelten ja 
kultasiipisten hyönteisten suggeroimia. Ja kuitenkin on kokonaisuu- 
dessa rytmillistä yhtenäisyyttä, korostuskohtina ruusukkeita ja tähti- 
kuvioita. XII:n dynastian koruasetuotannosta on säilynyt jalomuotoi- 
nen näyte, tikari prinsessa Itan haudasta Dahshurissa. 

Merkittäviä ovat kullasta jalokiviupotuksin tehdyt rintalevyt, 
joita on löydetty kuninkaallisista haudoista Dahshurin ja Illahumin 
nekropoleista. Ne ovat peräisin XII:n dynastian hallitsijain Sesostris 
Пі ja III:n ajoilta, prinsessain hautakammioista, jotka ovat olleet 
näiden hallitsijain pyramidien läheisyydessä. Sommitelmat ovat niissä 
heraldisista aiheista »leikatuin ääriviivoin» ja ohuin kehystyksin raken- 
nettuja, yleisorientaaliseen tapaan ankarasti symmetrisia ja yksityis- 





Voidelusikka, vartena uijatar, puuta. Uusi valtakunta, XVIII dynastia, Louvre. 
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Kuninkaallinen vuode. Puuta, koristettu norsunluusta leikatuin eläinkuvioin. Löy- 
detty haudasta Kermassa. Keskivaltakunta, XII dynastia. Reprodusoituna Bos- 
tonin museossa. 
kohdissaan rikkaasti koristeellisia. Ne ovat arvokkainta egyptiläistä 

kultasepän työtä, mitä on olemassa. 

Keskivaltakunnan ammatillisesta maalaustuotannosta antavat ko- 
risteellis-symbolistisilla aiheilla varustetut hauta-arkut ja kattojen orna- 
mentiikka esimerkkejä, jotka todistavat, että jotakin uutta ainesta on 
tullut vanhaan egyptiläiseen aihevarastoon. Joustavia spiraalimuotoja 
ja meanderikehitelmiä tavataan, joilla saattaa olla yhteyttä aigeialai- 
selle taholle. Tämä jäntevä ja eloisa kehityshistoria päättyy ulkonaisiin 
häiriöihin aasialaisten hyksosten tunkeutuessa maahan. 

Uuden valtakunnan aikoina jatkuvat edeltä tunnetut tavan- 
omaisen hautataiteen lajit, puu- ja graniittiarkut, pienet muumio- 
kuvat ja sijaispalvelijat. Varsinkin XVIII dynastia on ollut rikastuneen 
ja laajentuneen tuotannon aikaa. Varsinaisessa koristemaalauksessa ta- 
vattavat joustavammat ja komplisoidummat meanderi- ja spiraali- 
aiheet viittaavat elävään kosketukseen aigeialaisen kulttuuripiirin 
kanssa, mistä jo aiemminkin oli esimerkkejä. Sellaisista korutaidelah- 
joista, joita faaraot uuden vuoden vaihteessa antoivat suosionsa osoi- 
tukseksi; on museoissa lukuisia todisteita: pronssisia ja kuparisia koru- 
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kirveitä ja niiden teriä, kultaisia otsakoristeita, rannerenkaita, korva- 
riipuksia, sormuksia, skarabee-kivià. Varhainen joustavamuotoinen 
esimerkki korukirveistä on Kairon museossa oleva kuningas Amosiksen. 
47 cm pitkä pronssikirves, puuvarsi metallikoristeinen, terässä koris- 
teina kultaa ym. Terässä on korukuviona mm. aigeialaisvaikutteinen 
sfinksi. Kuningatarten korut XVII—XIX:n dynastian ajoilta jatkavat 
jo keskivaltakunnan esimerkkivarastoista tunnettuja muotoja, ehkä 


joissakin tapauksissa rikkaampina muunnoksina. 


Kokoavan esimerkkisarjan XVIII:n dynastian loppuvaiheilta saamme 
Tutankhamonin haudan kalustosta, nykyään Kairon museossa. Se on 
erikoinen jo siten, että siitä saamme käsityksen paitsi rituaali-esineistä 
myös erilaisista loistohuonekaluista, jotka tässä tapauksessa ovat säily-- 
neet koskemattomassa tilassa. Mutta jo Tutankhamonia aiemmastakin. 
vaiheesta on olemassa huonekalujen ja koruajoneuvojen originaaliesi- 
merkkejä, jotka edustavat hienostunutta jokapäiväiskäytäntöä ja ovat. 
pieteettisyistä joutuneet hautoi- 
hin. Sellaisia esimerkkejä ovat 
Amenofis III:n appivanhempien 
varastoista peräisin olevat esineet, 
sänky, istuin, vaunut, joiden pääl- 
lystys on pakotettua nahkaa. Tu- 
lee varsinkin vuoteen ja vaunu- 
jen virtaviivoja nähdessä aja- 
telleeksi  vertauskohtana aivan 
uusimpia taideteollisuuden muo- 
toja. Samasta haudasta on Kai- 
ron museossa koruarkkuja, jotka 
ovat kullattua puuta värillisin 
upotuskuvioin. 


Pronssipeili, kahvana neitonen. Kor- 

keus 30 cm. Levy toiselta puolen kul- 

lattu, toiselta hopeoitu. Uusi valta- 
kunta. Berliinin museo. 
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Tutankhamonin hautaesineistä ovat eräät varmaankin muistokappa- 
leita, jotka edustavat XVIII:n dynastian imperiaalista myöhäistyyliä, 
esim, eräs komea sectripuuistuin kultaisine silapäällysteineen. Sen vii- 
vat ovat joustavat kaarteissaan, muita itse muodot raskaanlaiset. 
Suurin osa Tutankhamonin hautakalustoa on luontecltaan rituaalista 
ja suoritukseltaan imperiaalista, yleisen velvollisuudentunnon joh- 
tamaa ammattityötä. Nähtävästi se onkin varsin lyhyessä ajassa ja 
joukkotuotantona syntynyt. Samaan laatuun kuuluvat maalaustai- 
teen tuotteina koruarkkujen historiakuvat, joilla on paremminkin 
ammatillisen koristemaalauksen luonne. Sen sijaan kuvaesitykset, kun 
ne on suoritettu pakotustyönä kultalevyille tai miltei silkkiompelun 
hienoudella kirjottu lumpeenlehden ohuiselle kultapohjalle, ovat herk- 
kää taideaistia ilmaisevia tuotteita. Nykyajan määritelmistä arvos- 
tellen taideteollisuus kohoaa tässä suurempaan taiteellisuuteen kuin 
kuvataide. 

Kahdella alalla on Tutankhamonin hautalöydöissä egyptiläinen taide- 
teollisuus korkeimmillaan: kultalevyplastiikassa ja yleensä kultasepän 
ammattitaidoissa ja toiseksi alabasteritekniikassa. Aivan erinomaisia 
jo taitoesimerkkeinä ovat alabasterivaasit ja -lamput, joissa elää vanha 
kivitekniikan taito äärimmilleen kehitettynä, niin että kiven hauras 
materiaali ei näytä olleen lainkaan esteenä. Kuin lootuskukkasommitel- 
mien muunnoksiksi ovat nämä koruesineet kohonneet, muodot sointuen 
täyteläisinä mutkikkaissa kaarteissaan. Kultalevyplastiikalla оп 
aikaansaatu hämmästyttävän komeita, upean koristeellisia ja myös 
oikean veistotaiteen elävällä voimalla vaikuttavia muumiokuvia sekä 
hautanaamioita. Veistotaide plastillisen muotoilun merkityksessä ja 
kultasepän ammattitaito yhtyvät niissä. Kultainen kaulakoriste »lei- 
katuin ääriviivoin, piirto-ornamenttina auringonkotka, kultainen dia- 
deemi käärmeattribuutteineen, kultariipus aarnikotkineen, ranneren- 
kaat ja korvakellukat sekä aigeialaistyylisesti koristettu kultainen 

— tikari kuuluvat tässä loistotuotannossa varsinaisen kultasepän aloille. 
Ei kumma että tämä kaikki on hämmästyttänyt laajoja katsojajouk- 
koja, kun taas tottuneempi silmä on Tutankhamonin aineistossa usein 
kaivannut syvempää antaumusta ja huolellisempaa suoritusta. 





Vihreä pää, Sais-ajalta, n. 400 eKr. Vihreätä kiveä, kork. 21 cm. Berliinin museo. 
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Miehen pää, Sais-ajalta. Wienin museo. 
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Tutankhamonin valtaistuimen ЕРИ kultaa, lasisulatetta, kiviupotuksia. XVIII 
dynastia. Ashmolean Museum, Oxford. 
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Tutankhamonin kaulakoru, leikattu paksusta kultalevystä ja kaivertaen koristettu. Kairon 
museo. : : 





Taitoseppien tuotteet 329 


Uuden valtakunnan myöhäiskaudelle olivat erityisen luonteenomaisia 
pienoistaiteen tuotteet — siinä tämä aika muistuttaa harrastuksissaan 
vastaavia myöhempiä kehityskausia. Suuren ja monumentaalisen vasta- 
painona tai jatkona oli kääntyminen intiimiin ja somaan, symbolisesti 
viittaavaan, — siitä laaja mielenkiinto koristeellisiin statyetteihin ja pie- 
noisesineisiin, objets d'art, joilla oli puoleksi todellinen tai vain kuvi- 
teltu käytännöllinen tarkoitus. Siinä suhteessa tämä aika muistut- 
taa hellenismiä tai viime vuosisadan lopun »symbolismias; ylihienos- 
tuneita asteita, jolloin vakava taide tahtoo saada ylellisyyslisän luon- 
teen ja käyttöesineet pyrkivät esteettis-artistiseen sirouteen. Grace, 
sulokkuus on ajan pääkategoria ja kauneudenhoidon pikkuesineet sen 
ensisijaisia esiintymisaloja. Koristeellisuus etsii aina uusia, entistä 
viehättävämpiä vaikutuskeinoja, missä suhteessa ulkomaiset vieraat 
virikkeet ovat olleet tärkeitä. Niitä on oletettavasti tullut Egyptiin 
tänä aikana entistä enemmän kaksoisvirran maasta ja aigeialaisesta 
kulttuuripiiristä. | Monenlaiset mosaiikkimaiset upotusmenetelmät, 
emaljiainekset, fajanssi, lasimassat ovat ajan koristeellisuusharrastuksia 
edustavia juuri tuossa silmän viehätystä tavoittelevassa estetismissään. 

Mikä tarkoitus kussakin tapauksessa pienoispatsailla on ollut tai 
kuviteltu olevan, itse asiassa ne toteuttavat etupäässä vain tätä ohen- 
tunutta ja hienostunutta taiteellista pyrkimystä. Ehkä ne edelleen 
ovat usein muistoesineitä tai palvelijakuvia. Useassa tapauksessa sta- 
tyetit kuvaavat ajan sivistyneitä naistyyppejä, ollen silloin harson- 
hienoihin muotipukuihin puettuja, toisissa tapauksissa tanssijattaria 
ja seurustelun »sisaria», jolloin heidät on kuvattu alastomina, aina kui- 
tenkin aistikkaasti esiintyvinä. Huvin vuoksi on joukossa vieraita- 
kin tyyppejä, varsinkin neekerinaisia. Puetut miehet ovat harvalukuiset, 
mutta heitäkin on joukossa, ehkä henkevinä muistolahjoina: esim. 
Akhnatonin pienoisstatyetti Berliinissä. Jumaluus, joka on parhaiten 
viihtynyt tässä seurassa, on synnyttäjäin suojelujumala Bes; hän edus- 
taa tällaisille vaiheille ominaista groteskiainesta. 

Objets d'art, taidokkaasti muotoillut käyttöesineet ovat peilejä, pieniä 
voideastioita, hajuvesisäiliöitä ym. Ne ovat teknillisesti usein niin hau- 
raita ja ilmeisesti myös niin kallisarvoisia taideluomia, että käytännöl- 
26a 





aod m: зяб 


> 


Kultainen korutikari Tutankhamonin hauta-aarteistosta. Koho- 
kuvissa näkyy aigeialainen vaikutus. Kairon museo. Nimi »Kef- 
tius, в.о. kreetalainen, esiintyy usein egyptiläisissä teksteissä. 
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Skarabec-sormus Tutankhamonin haudasta. 
Kairon museo. 


linen tarkoitus on nähtävästi kokonaan työntynyt syrjään. Niissä on 
seurattu ikivanhaa harrastusta liittää koruesineeseen jotakin figuuri- 
ainesta, kahvaan, varteen tai jotenkin muuten, mikä harrastus on tässä 
saanut symbolisesti leikkivän tai runollisesti lisäilevän luonteen. Niin 
esim. pikku voideastiaa kantaa raskaasta vesiastiataakasta uupunut 
miesorja; lusikka, jonka terä on tehty sorsanmuotoiseksi, on varreltaan 
muotoiltu uivaksi neidoksi. Tällaiset kekseliäät muotoilut ovat var- 
maan lopulta usein tehneet itse esineen vähemmän käyttökelpoiseksi. 
Paljon tarkoituksenmukaisempia taiteellisessakin suhteessa ovat esim. 
peilit, joiden kullatut tai hopeoidut levyt ovat kauniisti pyöreät ja var- 
ret vähemmän naturalistisia. Hathor, joka kannattaa auringonkehrää, 
on usein luontevasti liittyvänä varren aiheena. Mitä moninaisimpia 
taiteilijan keksintöjä ja oikkuja sisältyy tähän taideteolliseen pienois- 
maailmaan. 

26b 
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Astiatuotanto eri materiaaleissa on ala, jossa traditio näkyvimmin 
sulautuu scuraaviin aikoihin. Saviastioissa esiintyy ajan makusuuntaus 
miellyttävän vapain ja värikkäin muodoin; ääriviivoissa on sulavaa 
pehmeyttä ja koristelussa yhdisteltynä ornamentaalisia vyöhykkeitä 
sekä vapaata figuuriainesta. Kuviot on sivelty kevein, piirustuksellisin 
siveltimenvedoin. Se on samaa pensselitekniikkaa, mitä on käytetty 
ajan vapaissa piirrosluonnostelmissa stukkipohjalle. Joskin tämä keraa- 
minen laatu vaikuttaa rikkaalta ja »uudenaikaiselta», ei voi kieltää, 
että siinä on liiallistakin värikirjavuutta ja sommittelussa levotto- 
muutta verrattuna parhaisiin vanhoihin saavutuksiin. Kulta- ja hopea- 
tae-astioissa esiintyy yleisorientaalisten muotojen ja aiheiden ohella 
aito egyptiläisiä ominaisuuksia pintojen ohuissa pakotus- ja piirros- 
kuvissa. Tämä tuotanto jatkuu samoin kuin keraaminenkin uuden 
valtakunnan loppuvaiheisiin. 

Kasvavaa suosiota on saavuttanut tekoaineena lasi ja lasimassan 
koristeellinen käyttö. Lasimassasta on tehty kokonaisia figuurejakin, 
kuten osoittaa Louvressa oleva pienoispatsaan pää, siniharmaata ja 
mustansinistä lasimassaa. Tuohon XVIII:n dynastian ajoilta peräisin 
olevaan nuoren tytön päähän on saatu harvinaisen tuoretta ajantuntua. 
Fajanssitekniikka, joka oli ollut jo vanhan valtakunnan aikoina tun- 
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Kuningatar Jahhotepin kaulakoru. Kultaa. Uusi valtakunta, XVII dynastia. 
Kairon museossa. 
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Tutankhamonin aarteista: alabasterilamppu. Kairon museo. 


nettua seinälaatoissa, saa XVIII:n dynastian kuluessa uutta värik- 
kyyttä ja laajempaa koristeellista käytäntöä. Kuninkaan palatseissa 
on ollut kaksoisvirran maista turnettuun tapaan lasitettuja keramiikka- 
figuureja seinäkoristeina, kirjavuudessaan poiketen aiemmasta vanha- 
egyptiläisestä traditiosta. Myös astioissa, korumaljakoissa pääsee 
fajanssi muotiin, saaden tälle myöhäisvaiheelle ominaisen syvän sini- 
vihreän lasitussävyn, mikä on jäänyt perinnöksi myöhemmille Niilin 
maan tuotteille. Maljakoiden laitoihin on tehty kohokuvia vanhem- 
masta ornamenttitaiteesta tunnettuun tapaan. 
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Vielä saiittisena ja roomalaisvaltiuden aikoina aina koptiseen taitee- 
seen saakka jatkuu tämä syviä ja romanttisia värejä rakastava keraa- 
minen tuotanto, johon, samoin kuin ajan mosaiikkitaiteeseen Egyptin 
muinaisorientaalinen henki näyttää pusertaneen viimeisen mehunsa. 





Kalanmuotoinen kultariipus. Keskivaltakunta, XII dynastia. 


HISTORIALLINEN TAULUKKO 


ESIHISTORIALLINEN AIK A. 


Paleoliittinen kausi. 
Neoliittinen kausi. 
n. 4000 Encoliittinen kausi. 
eKr.  Pohjois-Egypti: Meadi, löytökeskus. 
Etelä-Egypti: Badari. 
Nagada I eli Amratien. Pohjoisraja Assiutissa; puhtaasti afrikka- 
lainen kulttuuri ilman vieraita aineksia. 
Мадада IU eli Gerzéen. Sama kulttuuri koko Ylä-Egyptissä. 
Yhteys Etu-Aasiaan. 
Nagada II? eli Semainien. Arkaaisen kulttuurin viimeinen esiaste. 
Aluksi uscita kaupunkikuningaskuntia, sittemmin — välittömästi ennen valta- 
kunnan yhdistämistä — Horus-kuninkaiden hallitsema Ylä-Egypti (keskus- 
paikka Hierakonpolis) ja Ala-Egypti jakautuneena itäiseen delta-maahan 
(keskuspaikka Busiris) ja läntiseen delta-maahan (keskuspaikka Sais ja Buto). 


THINIITTINEN AIKA 


n. 3000 Ylä- ja Ala-Egypti yhdistetään yhdeksi, Hierakonpolisin kuninkaiden hallitsemaksi 
eKr. valtioksi. Valtakunnan yhdistäjinä mainitaan kuninkaat Skorpioni, Narmer ja 
Horus Aha (myöhemmissä lähteissä: Menes valtakunnanyhdistäjä). 
I dynastia. Pääkaupunki This І. Thinis, Pohjoiseksi pääkaupungiksi, küskynhalti- 
jan residenssiksi perustetaan Memfis. Kauppaa Syyrian Bybloksen kanssa. 
MM estes Sisäisiä valtataisteluja. Rauhoittumista kuningas Khasekhemin 
allitessa. 


VANHAVALTAKUNTA 


n. 2770 III dynastia. Zoser siirtää hallituksen Memfiiseen. »Püüministeri» Imhotep, Helio- 
eKr. poliksen ylipappi; hänen mukanaan Heliopoliksen opit alkavat kilpailla valta- 
asemasta memfiläisten kanssa. Zoserin pyramidi siihen liittyvine temppeleineen 
ensimmäinen kivirakennus. 
n. 2680 IV dynastia. Jumalaisen kuninkuuden rajaton valtailmenee mm. suurissa pyramidi- 
eKr. rakennuksissa Gisen luona (Keops, Kefren ja Mykerinos). 
n. 2560 V dynastia. Re-kultti korkein valtionuskonto. Kasvavaa rikkautta ja itsenäisyyttä 
eKr. hovipiireissä (hovimies Tin ja Ptahhotepin haudat Sakkarassa). 
n. 2420 VI dynastia. Osiris-oppi vahvistaa voittokulkunsa. Yhä voimistuvaa feodalismia, 
eKr, itsenäisiä lüüniherroja. Kauppasuhteita pohjoiseen ja etelään. Pepi II hallitsee 
94 vuotta; valtakunta hajoaa. Pääkaupungissa vallankumous. Libyalaiset ja 
aasialaiset tunkeutuvat deltaan. 


ENSIMMÄINEN VÄLIKAUSI 
n. 2270 Paikallisia feodaalidynastioita. 


eKr. 
n. 2242 IX ja X dynastiat, 


eKr 
KESKIVALTAKUNTA 


n. 2060 XI dynastia. Hermonthis valtakerkuksena. Mentuhotep II ja III yhdistävät valta- 
eKr. kunnan. Karnakin Amonista tulee valtiojumala. Valtaistuintaistelut johtavat 
dynastian perikatoon, visiiri Amenemhet, sittemmin Amenemhet I, ottaa käsiinsä 
vallan. 
п. 2000 XII dynastia. Amenemhet ja Sesostris-kuninkaita. Pääkaupunki jälleen Memfis. 
eKr. Sesostris I valloittaa Nubian II:lle kataraktille asti. Sesostris ПІ kukistaa lopulli- 
sesti feodaaliherrojen vallan ja vahvistaa nubialaista provinssia. Vilkkaat kauppa- 
yhteydet Syyrian kanssa. N 


335 


336 Egyptin taide 


TOINEN VÄLIKAUSI 
n. 1788 XIII ja XIV dynastiat. Sisäisiä valtataisteluita ja etenevää rappeutumista. 


м, eKr. 
n. 1730— Hyksojen valtakausi. Aasialaiset ruhtinaat hallitsevat koko Egyptiä ja nubialaista 
1580 eKr, provinssia. 

n. 1680 XVII dynastia, Thebe vapautuu hyksojen vallasta. 


eKr. 
UUSI VALTAKUNTA 


Imperiaalisen Egyptin nousukausi 
m. 1580 XVIII dynastia. Ahmose (1580—1558) vapauttaa maan lopullisesti ja karkottaa 
eKr, hyksot Palestiinaan asti. Valloittaa jälleen Nubian. Thotmes 1 (1530—1520) val- 
loittaa pohjoisen Sudanin ja siirtää valtakunnan pohjoisrajan Eufratille. Thotmes 
IL, Hatshepsut ja Thotmes III. Kuningatar Hatshepsutin hallituskautena (1504— 
1484) jatkuvaa vakiintumista ja vaurastumista. Thotmes ПІ valloittaa takaisin 
aasialaisen imperiumin pitkissä taisteluissa syyrialaista valtioliittona ja Mitanni- 
valtiota vastaan Pohjois-Mesopotamiassa, Etelässä siirtyy raja Napataan, IV:lle 
kataraktille. 


Imperiaalisen Egyptin kultakausi. 
n. 1447 XVIII dynastia. Amenofis II, Thotmes IV, Amenofis III. Imperialistinen politiikka 
eKr. jatkuu. Pääkaupunki Thebe. Amonin papisto saa yhä suuremman poliittisen ja 
taloudellisen vaikutusvallan. Vastareaktiota sitä vastaan hovin piirissä Thotmes 
IV:n ja Amenofis III:n hallitessa. 


Amarna-kumous 
n. 1370 XVIII dynastia. Amenofis IV (Akhnaton) nousee Amonin valtaa vastaan. Aton 
eKr. julistetaan ainoaksi jumalaksi, Amonin kulttia vastaan; pääkaupunki rakennetaan 
El-Amarnaan. Skisma Akhnatonin ja kuningatar Neferteten välillä. Tutankhamon 
palaa jälleen Thebeen, Amonin papisto saa valtansa takaisin. 


Amarna-kauden jälkivaikutus. 
1320 XIX dynastia. Kenraali Horemheb, sittemmin faarao, palauttaa järjestyksen 
eKr. maahan ja lujittaa aasialaisia valloituksia Amarna-kauden ulkopoliittisen rappio- 
vaiheen jälkeen. Ramses I, Seti I, Ramses II (1298—1232). Valtakunnan paino- 
piste pohjoisessa, uusi pääkaupunki deltan itäosassa. Pitkällisiä taisteluita Syy- 
Tiassa heettiläisiä vastaan. Libyalaisten ja »merikansan» hyökkäyksiä. Myöhem- 
min sisäisiä taisteluita ja lopuksi anarkia aasialaisten valtiaiden hallitessa. 
1200 XX dynastia Järjestys palautuu. Ramses III (1198—1166) torjuu *merikansans 
eKr. hyökkäykset. Ramses IV—XI. Siirtomaa-alueet menetetään. 


MYÖHÄISKAUSI 


1085 XXI dynastia. »Paavinvaltae Amonin pappien käsissä. Deltan alueella itsenäisiä 
eKr. kuninkaita. 

945 eKr. XXII dynastia. Libyalaisia kuninkaita. 

720 eKr. XXV dynastia. Etiopialainen dynastia, jonka vuorostaan assyyrialaiset karkot- 


tavat. 
663 eKr. XXVI dynastia. Saiittinen dynastia. Memfis yhdistetyn Egyptin pääkaupunki. 
525 eKr. Ensimmäinen persialaisherruuden kausi Kambyseksen valloitettua Egyptin. 
404 «Кт. XXVIII—XXX dynastiat. Kotimaisia hallitsijoita Ala-Egyptissä. 
341 eKr. Toinen persialaisherruus. 
332 eKr. Aleksanteri Suuri valloittaa maan. Ptolemaiosten kuningashuone. 
30 eKr. Roomalainen provinssi. 
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